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[हिन्दी में प्रथम बार अपने ढंग का अलुटा सस्दर्भ 


ग्रन्य । तीन हजार मारतीय लेखक-लेसिकाओ के सवित्र 
परिचय । अनुपम रूप-सज्जा से युक्त । रसने के लिए 
आऊर्षक बॉक्स] 


मूल्य : साठ रुपये 


फुछ सम्मत्तियाँ-- 


यह ग्रस्व हिन्दी का सन्दर्भ ग्रन्थ है। प्रत्येक स्कूल 
कालेज, सस्था और लेखक के: पुस्तकालय में इसे 
रहनी ही चाहिए ।_ >-डा० हरियंध्राय बच्चन 
हिन्दी में अभी तक इस ढंग का कोई ग्रन्थ नही है । 

-डा० गोपालराय 
यह कोश हिन्दी इतिहासकारों के काम को आत्तान 
कर देगा । +-डा० नेमोवश्रन्द 
अध्ययन, सन्दर्भ और शोध के लिए यह कोश अत्यन्त 
उपादेय है । +-डा० भागोरय मिथ 
हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखकों के लिए कीश 
वरदान स्वरूप है । +->डा» अ्रिभुवमसिह 
भारतीय लेखक वोश, प्रकाशित कर आपने जो हिन्दी 
की सेवा की है, वह अमर रहेगी । >डा० उपेदद 
सन्दर्भ ग्रन्थ के रूप में इस कोश की उपयोगिता 
असदिग्ध है। +-डा०» ब्रजेइवर वर्मा 
लेखकों के चित्र देने ये यह ग्रन्थ और भी अधिक 
आकर्षक बन गया है।_ +-डा० दोकर्मासहू तोमर 
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मूल्य : साठ रुपये 
सम्मत्तियाँ-- 
यह ग्रन्थ हित्दी का सरद्भ ग्रन्थ है। प्रत्येक स्कूल 
कालेज, सस्था और लेखक के पुस्तकालम में इसे 
रहनी ही चाहिए ।4._ +>डा० हरिवंशराय बच्चत 
हिन्दी में अभ्री तक इस ढय का कोई ग्रन्थ नही है । 

--डा० गोपालराय 
यह कोश हिन्दी इतिहासकारों के काम को आसान 


कर देगा । --ड/० नैमोचन्द 
अध्ययन, सरदर्भ और श्ञोध के लिए यह कोश अत्यन्त 
उपादैय है । >> डा० भागौरय सिश्र 
हिन्दी साहित्य के इतिहास लेसक्री के लिए कोश 
यरदान स्वष्टप है । +>डा० त्िभुव्नर्सह 
भारतीय लेसक कोश, प्रकाशित कर आपने जो हिन्दी 
की सेवा की है, वह अमर रहेगी !  -+डा० उवेख 
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है । जब तक हम साहित्य के माध्यम से सम्पूर्ण भारत के प्रत्येक भाषा-प्रदेश की 
आकांक्षाओं, आश्या-निराज्षाओं और जीवन-साधना के विमित्त किये गये कार्यों से 
अवभत नही होते और जब तक इन से हमारा भावात्मक सम्बन्ध नही स्थापित होता 
तब तक एक ही भूमि और एक ही देश की सीमा मे रहते हुये भी हम पराये ही रहेगे । 
हिन्दी हमारे देश की राष्ट्रभापा हो चुकी है। अत. इस दृष्टि से भी हिन्दी में अन्य 
भाषाओं के साहित्य का आगमन और एक दूसरे से तुलनात्मक अध्ययन एवं मूल्यांकन 
का होना भी आज को सब से बड़ी आवश्यकता है। इन सभी कारणों के सन्दर्भ मे, 
मैंने इस तुलनात्मक अध्ययन को प्रस्तुत किया । यही मेरे कार्य का औचित्य है । 


सप्रति हिन्दी और तेलुगु की स्वच्छन्दतावादी काव्य-धाराओं का कोई विशेष 
उल्लेखनीय तुलनात्मक अध्ययन नही प्रस्तुत किया गया--वैसे हिन्दी छायावाद के 
विभिन्न पहलुओं का अनेक दृष्टियों से अध्ययन किया गया है और सार-गर्भित निष्कर्ष 
भी निकाने गये हैं । इनमे से कुछ अव्ययन, छायावादी कवियों तथा उनके काव्यों से 
सम्बन्धित हैं, कुछ छाथावाद की सम्पूर्ण धारा से बुद्ध पृथक पुस्तक के रूप में हैं और 
कुछ अन्यन्न प्रकाशित लेखों अथवा एक ही पुस्तक में विवेचित सण्डो के रूप मे । ये 
अध्ययन अपनी सीमा के भीतर पूर्ण और वैज्ञानिक कहे जा सकते हैं, किन्तु मुझे इसमे 
सब से अधिक जो बात खटकी, वह यह है कि छायावादी काव्यधारा का अधिकांश 
सामाजिक, दाशंनिक किवा आध्यात्मिक, और राजनंतिक सदर्भों से ही बेंधा रहा और 
इसका विश्युद्ध साहित्यिक धरातल पर- कतिषय ग्रन्थों को छोड़कर अध्ययन नही किया 
जा सका । भेरा अपना विचार है कि छायावादी काब्यघारा जैसी स्वच्छन्द और कला+ 
अभिषिक्त धारा का अध्ययन जितना विद्युद्ध साहित्यिक धरातल पर म्यायोचित और 
उपयोगी हो सकता है, उतना अन्य किसी घरातल पर नही | मैंने छायावादी काब्य- 
धारा को इसी दृष्टि से परखने की चेध्टा की । यह तो रही हिन्दी छायावादी काव्य के 
आकलन की बात । अव तेलुगु स्वच्छन्दतावाद की स्थिति पर विचार करना है । तेलुगु 
स्वच्छन्दतावाद का समीक्षात्मक अध्ययन एक तरह से नही के बराबर है | इसके ऊपर 
तैलुगु मे एक भी ऐसा समीक्षात्मक ग्रन्य नो है जिसमे इसकी प्रवृत्तिगत विद्येपताओं 
एवं उपलब्धियों का सम्यक परीक्षण और मूत्याकन किया गया हो । वस्तुतः अभी 
तेलुगु का समीक्षा-साहित्य ही पर्याप्त प्रौद नहीं हो पाया है । अतः इससे वैज्ञानिक 
अध्ययन की आशा करना भी उचित नहीं। अब तक तेलुगु-स्वच्छन्दतावाद के ववियों 
और काव्यों के ऊपर यदा-कदा प्रव-पत्रिकाओं में छुटपुट लेख ही निकल पाये है। 
अतः हिन्दी की स्वच्छन्दवावादी काव्य-धारा के साथ तेलुगु स्वच्छन्दतावाद का 
तुलनात्मक अध्ययन करते समय मुझे अपनी झक्ति और सीमा के भीतर ऐतदर्य नयी 
दृष्टि ही नही, वैज्ञानिक समीक्षा का प्रोड घरातल भी प्रतिस्थापित करना पड़ा | इस 
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कार्य में सदसे वडी कठिनाई यह रही कि स्वस्थ संमीक्षा-भूमि की बाल हो छोड़िगे, 
सभी कवियों के काब्यों अयवा पुटकल रचनाओं तक वो प्राप्त वर लेगा भरपन्‍्त घम- 
साध्य और दुष्कर रहा । कारण, दस घारा के वर्तियय ग्रगुसा बचियों के बुद्ध ही 
महत्वपूर्ण पाव्य पुस्तकाकार रुप में प्रवाशित हो पाये हैं, धष सम्पूर्ण माच्ययातों 
काव्य सम्रदी मे या प्राचोन पत्र-पत्रिकाओ में था पाण्डुलिपियों में ही पड़े हुये हैं। मैसे 
ययाशक्ति परिश्रम करके इन्हें सोजने और समझने का प्रयत्त हिया है ॥ 
हिन्दी ओर तेलुगु की स्वच्छन्दतावादी वाब्य-धाराओं थी उपयुवत पृष्ठभूमि 
में अपने अध्ययन को अत्यधिक तात्विव और वैज्ञानिक बनाने के निमित्त मैंने द्विमुसी 
दृष्टि का सन्‍्धान किया है । इन में से एक है गाहित्यिब आवलन की, दूगरी है 
वूर्वाग्रह-मुत्तता की | विसी भी वाव्यथारा वा मूल्यारन या तो पूवेनिर्धारित 
मान्यताओं अथवा विचारों के आधार पर विया जाता है या उगी के भीतर से अस्पेदित 
मूल्यों के आधार पर । दूसरे प्रवार पी यह पद्धति साहित्यिक मृस्याकन वी विशुद्ध 
पद्धति है । परन्तु इसका यह तात्पय कदापि नहीं कि वाव्य-घारा या काव्य विशेष के 
निर्णायक परिवेज्ञों को विस्तृद किया जाय । सच्ची बात तो यह है कि जीपन और 
साहित्य दोनो ही अपने प्रकृविगत वैद्विप्टूय के साथ एक दूरारे के पूरत, हैं | इग अर्य॑ 
में जीवन को सर्वेया उपेक्षा सम्भव ही नही--अन्तर एक वे क्षेत्र में दूसरे के प्रशुख ने 
होकर गोण होने का है। मैंने दस तथ्य को गदर धप्न में रपते हुये जहा एक और 
भाव और कला की गहराइयो मे उतरने की और इनरी सुसम-विपम छवियों को समग्र 
सझूप में पकड़ने को चेष्टा वी है, वहा दुरारी ओर ऊपरी साम्य-वैपम्य था समग्रता को 
खण्ड-सण्ड कर देने वाली अनावश्यक बॉंट-छाँट से अपने को भरराक बचाया । ऐसा 
करते समम मैने अपने को पूर्णत धूर्बाग्नहमुक्त रसा है| जो तथ्य अथवा सत्य जिप रूप 
भै मेरे सामने उभरा, उसे उसी रूप में मैने व्यक्त फरने का प्रयत्व किया । अपने इस 
दृष्टिकोण को सफलतापूर्वक कार्यान्वित करने के लिये प्रस्तुत शोघ-प्रवन्ध वो मैंने आठ 
अध्यायो में विभाजित किया है । 
प्रयम अध्याय है--“तुलनात्मक अध्ययन की ध्रत्रिया तथा उपादेषता” इसमे 
तुलनात्मक अव्ययन का सँद्धान्तिक विदेचन किया गया है, जिसमे अनुसधान, आलोचता 
तथा तुलनात्मक अध्ययन के बीच अग्तर दिखाते हुऐ चुलनात्मक अध्ययन के लक्ष्य, 
प्रकार, महत्व आदि पर विचार किया गया है ) साथ ही भारतीय भाषाओं के साहित्य 
मैं तुलनात्मक बब्ययन की आवश्यव ता तथा सम्भावना वी रूप-रेपा निर्धारित करते 
हुये हिन्दी में तुलनात्मक अध्ययन का इतिहास भी प्रस्तुत क्या गया है । 
द्वितीय अध्याय--“पृष्ठमभुूसि” का है। इससे मैंने हिन्दी ओर तैलुगु के 
स्वच्छन्दतावादी काव्यधाराओं के उद्भव तथा विकास में योगदान देने वाली रागनीतक, 


आदिक, सामाजिक, सास्कृतिक एवं साहित्यिक परिस्थितियों तथा उनके प्रभावों को 
स्पष्ट किया है । 
8. 


११ 


तीसरा अध्याय है---"स्वच्छन्दतावादः स्वरुप विवेचन तथा साहित्यिक 
मान्यतायें ४” इसमें परम्पर/ण्वादी तथा स्वच्छन्दतावादी वाव्य में प्रद्वतिगत एवं 
प्रवृत्तिगत भेद दिखाने हुये स्वच्छन्दताबाद, के , स्वस्प-निणयिक्र तत्वों तथा भावनों, 
कल्पना, आत्तमानुभूति, प्रकृति-मोह, काव्य-क्ता आदि का , सांगोपांग विवेचन ओर 
इनमें अन्तनिहित झास्त्रीय दृष्टिकोण का विवेचन किया गया है ॥ - 


चतुर्थ अध्याप---/'स्वच्छुन्दतावादों काव्य-धारामों का क्रमिक विकाप्त” है । मोर 
तेलुगु के स्वच्छदतावादो वा .विद्ास-क्रम दिखाते हुये यह स्पप्ट किया गया है उन 


किस प्रकार विशिष्ट आन्दोलनों के. रुप को ग्रहण किया है। दोनों की तुलना भी 
प्रस्तुत की गई है । 


पंचम अध्याय-- “भाव-पक्ष” का है । इममे हिन्दी और तेलुगु की स्वच्छन्दता- 
वादी काव्य-धाराओं के भाव पक्ष को आत्माभिव्यंजना, जनुभूति, भावना की तोदता, 
विचार-धारा तथा प्रशृति-वित्रण के झीपको में विभक्त कर इनके साँगोर्पांग अध्ययन 
प्रस्तुत किये गये हैं।._ 77 * श 


पष्टम अध्याप--"कला पक्ष" वा विवेवन हुआ है । इसमें हिन्दी और त्तेलुगु की 
“स्वच्चन्दतावादी वाव्य-धाराओं ने झ्ला-सौप्ठव का अध्ययन भाषा और शब्द-चयन, 
लो, अप्रस्तुत विधान, चित्रण-कसा, छन्‍्द, लय और संगीत तथा काच्य-रप आदि 
पाव्य-क्ला के उपकरणों के आधार पर जिया गया है । 


सप्तम अध्याय में-- “हिन्दी और तेलुगु के प्रमुख स्वच्छग्दवावादी क्वियो-- 
मुस्यतः श्ुमित्रानन्दन पन्‍्त ओर देवुलपल्लि कष्णभास्त्री, जयशंकर प्रमाद और 
विश्वनाथ सत्यनारायण, सूर्यक्रान्त तिपाढ़ी' तिराला और वमसवराजु अप्पाराव 
पहादेवी वर्मा और चांविल वगारमभ्मा, आदि क--उनके ध्यक्तित्व एवं कृतित्व के 
आधार पर तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। वैसे सर्वत्र तुलना के ठोस 
आधार नही मिल सके हैं । ऐसे स्थानों पर मैंने जितने तुलवीय आधार उपलब्ध हो 
सके उन्हे तो ले लिया, झेप को छोड़ दिया--आधार रहित तुलना का 'मने'कोई 

7 औवित्य नहीं समझा । 


६ 4७० 
अध्दम अध्याय--"उपसंहार” का है । इसमे हिन्दी मोर तैलुगु की स्वच्छन्दतावादी 
काब्य-घाराओ को ब्रभावित करने वाले तत्वों को पृष्ठभूमि में इनकी मुखर विशेषताओं 


और भास्वर उपलब्धियों का संक्षिप्त ब्यौरा प्रस्तुत किया है। एक प्रकार से इसे 
सारतत्व भी बह सकते हैं । 


अपने इम अध्ययन के द्वारा मैंते हिन्दी और तैलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों 
तथा काव्यों को प्रभावित बरने वाली चेतता के विधिष्द प्रवारों को परसते हए.इसं। 


श्र 


दोनो प्रदेशों के कवियों की जित्तवृत्तियों मे प्रतिविम्बत साम्यमुलक और वैपम्यमूलक 
आधारों का सम्धान किया है और इन आधारों पर समस्त उपलब्धियों का सम्पर्क 
मूल्याकन करके इस सत्य का उद्घाटन विया है. कि तात्विक अभेद और एकरुपता के 
होते हुये भी इन काब्य-्धाराओ के स्वरूप में भिन्‍नता आ गई है । साथ ही ये दोनों 
धारायें एक दूसरे के बहुत निकट हैं । 


तुलनात्मक अध्ययन में सव से बडो कठिनाई तेलुगु के वगव्य-्वभव वो अक्षुण्ण 
रखते हुये हिन्दी में उन्हें प्रस्तुत करने की रही । जिस साहित्यिक दृष्टि से मैं इन 
काव्यों का तुलनात्मक अध्ययन करना चाहता था वह तेलुगु बाव्य के आवश्यक उद्धरणों 
के गद्यानुवाद से मध्मव नही चा। अत मैंने हिन्दी पद्य में ही तेलुगु झे उद्धरणों वा 
भावानुवाद उस भाषा के शब्द-शिल्प एवं अभिव्यक्ति-करौशल वी ओर राजा रहकर, 
किया है । इसमे मैंने यथाशवित तेलुगु काव्य सॉन्दर्य को हिन्दी भाषा वी प्रवृति के 
अनुसार साकार करने की चेप्टा की है । इस पद्धति से तेलुगु स्वच्छन्दतावादो काव्य 
की बाह्य जानकारी को ही न प्राप्त कराकर, मैंने इसके उत्स में रसास्वादन कराने 
का प्रयास भी किया है । 





प्रस्तुत शोघकाये मेरे लिये अत्यन्त श्रम-साध्य और दुप्कर रहा | जिम दृष्टि 
से मैं तुलनात्मक अध्ययन करना चाहता था, अपनी निजी सीमाओं के कारण मेरे लिये 
यह और भी कठिन होता रहा । कई बार हतोत्माहित भी हो गया । लेकिन 
ड9 विजयपाल्सिह जी ने अपने वात्सल्पमय स्नेह से समय-समय पर प्रोत्माहित 
किया । उसी का परिणाम हो प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध है ॥ अत. मैं उनके प्रति अपना 
आभार प्रकट करता हूं । इस कार्य में मैंने हिन्दी और तेलुगु के कई शूध न्‍्य विद्वातो 
से जो सहायता लो है, उसके जिये मैं उन सब का छृतज्ञ रहुगा। यह ग्रन्थ मेरे घोष 
प्रबन्ध का परिमाजित रस है। मैंने अश्नसगिक एवं अनावश्यक विस्तार को समास 
किया है | आशा है कि हिन्दी प्रेमी संसार मेरे इस शोघ-प्रवन्ध का स्वागत करेगा । 
हिन्दी विभाग, 
आन्ध् विश्वविद्यालय डा० पी० आदेश्वरराव 
वाल्देर (आन्भ्न प्रदेश ) 


प्रथम अध्याय 


१. पिपय प्रवेश 


१. झ्ोध को प्रक्रिया एवं लक्ष्य :- 


हेल्दी में अनुमंधान को प्रक्रिया अत्यन्त प्राचीन होते हुए भी गत दो दशाब्दियों 
से वह अग्रेजी शब्द “रिसर्च” (८४घ८थ०॥) का पर्याय बन गयी है । अनुसघान के त्तीन 
विशिष्ट धर्म माने जा सकते हैं--१. नवोन तथ्यों को खोज, २. उपलब्ध तथ्यों को 
मीन स्यारया और ३. ज्ञान क्षेत्र का विस्तार । तथ्यों की खोज और उनको व्याख्या 
में पर्योप्त अन्तर है। सत्य के प्रत्येक्र रुप के साथ अनेक तथ्यों वा सम्बन्ध होता है । 
इन में से कुछ तथ्य तो प्रवाश में आते हैं और अनेक भ्रच्छ्न रह जाते हैं । इस प्रकार 
जो प्रच्छन्न तथ्य काल के अंघ-ग्ते मे विद्ीन हो गये हैं, उनवी खोज करना अत्यन्त 
आवश्यक है। इससे इस निष्कर्ष पर न पहुँचना चाहिये कि तथ्यानुसंघान मुख्यतः 
प्राचीन विपयों वी घोध में ही सम्भव हो सकता है। तथ्यानुसंघान के प्रधानतः दो 
रूप हैं-- 


१. काल-“प्रवाह में लुप्त तथ्यों की खोज । 
२. विषय में निहित तथ्यों को खोज । 


जैसे तथूयों के पारस्परिक सम्बन्ध वा उद्घाटन करना ही तथ्यास्यान का 
लट्ष्य है । इसके द्वारा मानव-सत्य या मानव चेतना एवं प्रतिभा का दर्शन कराया 
जाता है । इस प्रवार तथ्यास्यान से मानव-आत्मा वा साक्षात्कार करना ही इस रूप 
का ध्येय है। अनुसंघान का तीसरा तल्व है ज्ञान-क्षेत्र का विस्तार ॥ वास्तव में यही 
अनुसंघान का प्राण है| तथ्यो की खोज और उनकी व्याख्या (तस्याख्यान) इसी तत्वो- 
पसत्रि के साधन मात्र हैं। ज्ञान-वृद्धि ही अनुसंधान का मूल उद्देश्य है। जो विवेचन 
ज्ञानवृद्धि में सहायक न होगा, वह अनुसंघान वी परिधि मे नहीं आयेगा। अतः 
जान क्षिविज वा विस्तार ही अनुसंघान का मुस्य धर्म है। 


४ “आलोचना” का शाब्दिक अर है समग्र निरीक्षण | साहित्यिक आलोचना 
साहिस्यिक कृतियों का सांगोपांय निरीक्षण करती है! इस प्रक्रिया के तोत विशिष्द 


हह स्वच्छात्दतावादी क्य झा सुलनात्मक झष्यपन 


अंग है+ै- बअ्भाव-प्रएण+ रे स्थाप्या और पिश्टेधण। ३, सूल्याौदन मा ज़र्फप 
(४4%०४:०) । आलोचता बलाइठि के द्वारा पाक मी इस के दुँदय 

अभाव की प्रतित्रिया को व्यक्त करती है । चास्‍्तव में वही पाठक आलोघक बर्लता हैं, 
(जसमें वलाईति के आस्वादन के पश्चात्‌ अपने हूँदय पर बड़े हुए प्रभाव बी अभि 
व्यक्त करते की कमी हो । दूसस अग उर्ते अतिक्षिया वी. अियता या के 
कारणों का विश्लेषण करता है) अन्त में उपगुंबत दोनो अतितियाओं के आधार पर 
कलाऊईति का मूल्याकत कया जाता है । 


(किन्तु यहाँ प्रश्न यह उठता है कि अनुसंधान और आलोचना पर्यायवा्री 
शब्द हैं या दोनो में इर्थ वार्थवय भी है ? वास्तव में ये दोनों धर्यायदादी दर्म्दे नह्ठीं 
हूं. यद्यपि दोनी साहित्य-विंघा के दो उपभेद हैं; दोनो थी प्रक्तिया मे भी साम्य है। 
हुम्यों का सकेशत+ उनकी व्याख्या और निष्कर्ष वा उपयोग दोनों कं फिर 
इन दोनो के हष्टिकोण भें मिन्नता है; अनुमधान अम्वेषण पर अधिक बल देता है तो 
आलोचना निरीक्षण पर! बलातस्व आलोचना की अनिवार्य अग है। वि अनुसंघान 
का नहीं, यदि हैं. भी 
आएलीचनी का आत्मा का साक्षात्वाए कराता हथा मर्भ का उद्घारय करना हैं । इस 
विषय में माल्य आलोवक डा९ संगेन्द्र के विचार द्र्ष्ट्ब्य हूं--./दत्व-प्ट से यदि हम 
विचार करें तो विदा के सभी भेदो की ऐर्क हो उददं श्य निर्धारित किया जा सकता 
और वह है सत्य की उपलब्धि । तथ्य और सरय में यह भेद है कि एक केवल 
को विंपय है. और दूसरा अनुभूति का । बोध वा अर्थे है ऐन्द्रिक अथवा बौद्धिक *प्रत्यप 
और अनुभूति का अर्थ है मर्म का साक्षालागर । मर्मे के साक्षात्वार के लिये तथ्य बोद 
से आगे चलकर तथ्य के द्वारा व्यर्जित सत्म की भवगगति आवश्यक है। यही आलोचना 
की दरम चरिणति हैं और मेरा आग्रह हैं कि अनुसंधान की चरम परिणति भी मही 
होनी चाहिये। 7 “» यह अनुसंधान की उच्चवर भूमि है। इ़ लाधण की 
पिद्धि के बिना अनुसंधान क्रेवल तथ्य-्बोध की साधन होकर रहें जाता है; सत्य की 
(प्द्वि का माध्यम नही ।/ वास्तव में उच्चतर आलोचना उत्तम अनुप्तधान भ्ीहै 
और उच्च बो्टि का साहित्यिक अनुसम॒धाव आलोचना से अभिन है। 


२. शोघ की प्रक्रिया और छुलनात्मक अध्ययन का महत्व “77 
अनुसंधान और तुलनात्मक अध्यया में भी कुछ सिश्नता दृष्टियोचर होती है १ 


अनुसंधान बी प्रत्निया में ठुलनात्म- विधान की भी सहायता ली जादी है और 
तुलनात्मक अध्ययत हे भी गम्भीर अन्वेषण, परीक्षण और लदवर्ष आदि साहित्यिक 


हज 
३. अनुर्सधात के प्रक्रिया 'अनुरंधान और आलोचना डा० सगेख, प,० ४६:५९ 


स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मझ अध्यपन ]५ 


आलोचना एवं अनुसंघान की प्रक्रियाओं से लाम उठाया जाता है | तुलनात्मक अध्ययन 
अनुसंधान की अपेक्षा आलोचना के ही निकट पड़ता है । वास्तव में तुलनात्मक अध्ययक 
का उत्तरदायित्व आलोचना एवं अनुसधान से भी महत्वपूर्ण है। वह सानव था व्यक्ति 
के सीमित जञान-जेत्र का विस्तार करता है और उप्तरी भाषा, साद्दित्य एवं देश के 
बन्धनों को ज्ञाना्जत में वाधा डालने नहीं देता। पराश्वात्य विद्वान मेक्समूलर के 
अनुसार “सभी उच्चतर शान को प्राप्ति तुलना से हुई है और वह तुलना पर हो 
आधारित है॥' हैच, एम. पोसनेट महाशय के अनुसार तुलवार्मझ साहित्य क्य 
अनुशीलन विविध जातियों को निकट लाकर, उनके सूजनात्मक भाव-विकास में सहयोग 
देता है । दम प्रवार तुलनात्मक अध्ययन उच्चतर ज्ञावनवुद्धि में सहायक होता है 
बह माहित्य के क्षेत्र मे एक ही साहित्य के या विभिन्न साहित्यों के लेखकों या 
भ्रवृत्तियों की तुलना कर उनके बीच के साम्य या वेपम्य का उदघाटन करता है, 
उनके कारणों की भी खोज करता है। अतः यह क्ञाव और भी समग्र और पूर्ण 
होने की अधिक सम्मभावता है । अतः हम यहाँ तुलनात्मक अध्ययन के महत्व पर 
विचार करेंगे । 
विश्व के विभिन्न देशवाप्तियों के बीच जाति, वर्ण और धर्म आदि के वैमनस्य 
के होते हुये भी उनके मस्तिप्क एवं हृदय में श्राय. समानता पायी जाती 'है । घिरिन्तन 
काले से मानब-मस्तिष्क मानव-हुदय विकास के पथ पर अग्रसर होते आगे हैं और 
विद्व-मानव के सतद्‌ प्रयासों ने विश्व-योवत को प्रशस्त बना दिया है। जीवन के 
क्षेत्र में ही नही, अपितु कला और साहित्य के क्षेत्र में भी विशव-मानव का सम्पूर्ण 
बाह्य एम आभूयन्तरिक व्यक्तित्व स्वयं अभिव्यक्त होता जा रहा है। विश्व के सभी 
मदृत्वपूर्ण साहित्यों पर दष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि विश्व-साहित्य में 
अभिव्यक्त मानव-चेतना एवं मानव-हृदय एक ही हैं । मानव-समाज के क्ृमिदर-विकास 
में विभिन्न-सामाजिक परिस्थितियों से गुजरते हुये भी इस प्रकार मानव-मन अपने 
देश, काल, भाषा एवं साहित्य के वन्‍्धनों को पारकर विश्वन्साहित्य के माध्यम से 
अपने सार्वभोमिक एवं चिरस्तव स्वरूप का परिचय देता आ रहा है। “वातावरण, 
रीतिरिवाज, संस्कृति एगे सम्यता आदि विषयों में मिन्नता होते हुये भी सानव-मन 
एक ही साँचे मे ढला है ।”" मानव की यह एकता साहित्य एवं कलाओ में अपना 
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समग्र स्वरुप ग्रहण बरती है।महाववि वडसवर्ध पेः अनुगार भी “चल और 
वातावरण, भाषा और रहन-सहन, शासन और रीति-रिवाज आदि में भिश्नता होते 
हुए भी सदा से सम्पूर्ण विश्व मे व्याप्त विशाल मानव-्समाज बे! सास्राज्य वो कवि 
अपने आवजेग और ज्ञान के सूत्रों से बाँध देता है 7” 


विभिन्न साहित्यो के अध्ययन से साहित्य के दो प्रधान तत्व हमारे सम्मुख 
भाते हैं--- 


(१) विभिन्न साहित्यो मे अभिव्यक्त मानव-चेतना (मानव-द्वृदय एवं मस्तिष्क) 
की एकता । 


(२) उन साहित्यों को विशषतायें और दिल्छ्लणताये फिन थे वारण उनवा 
अपना पृथक अस्तित्व है। उच साहित्यिक भाषा-प्रदेशों के जन-समुदाय के सामाजिक 
एवं प्राकृतिक वातावरण, मम्यता, संम्कृति आदि के वारण विभिर्त साहित्यों में 
पर्यवय आ जाता है । 


विह्व के सभी साहित्य इन दो तत्वों के आानुपातिक मिथण से निमित हुये 
हैं। प्चात्य साहित्यो के बीच समानता, भिन्नता की अपेक्षा अधिक मुखर एवं 
स्पष्ट है भौर भारतीय साहित्यों के विषय मे भी यही कहा जा सकता है। किन्तु 
पायचात्य और भारतीय साहित्यो मे भिन्‍नता की मात्रा अवश्य कुछ अधिक ही है। 
इसी तरह तुलनात्मक अध्ययन के भी उपयुक्त दोनों पक्ष हैं और बह दोनो के कारणो 
को भी ढूंढ निकालता है। 


वास्तव में भाषा ओर साहित्य दो भिन्‍न शब्द हैं ओर साहित्य के लिये भाषा 
का कोई वन्धन स्वीकार्य नहीं ) भाषा केवल साहित्य वी अभिव्यक्ति की माध्यम 
मात्र है। साहित्य में मानव-समुदाय के भाव-जगत्‌ एवं विचार-जंगत अभिव्यक्ति 
पाते हैं। विभिन्न साहिस्यो के माव-जगत्‌ प्राय एक-से रहते हैं और भाषा की भिन्नत्ता 
तथा अन्य बारणों से उन मे झिचित्‌ पार्थदय अवश्य था जाता है । “हर एक भाषा की 
अपनी विशेषता है। शिन्‍्तु समी भाषाओं में भावों का अस्तित्व है । भाव मानव-निष्द हैं 
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और भाषा जाति-निष्ठ | यह जाति-निष्ठ मापा भावों मे. विलक्षणता साती है” 
अतः मिन्न साहित्यो की भाषागत विशेषताओं में-मे साहित्यगत एक रूपता या समानता 
का निरूपण करना तुलतात्मक अध्ययन का मुस्य उद्देध्य है। विभिन्‍न प्रादेशिक 
साहिंत्यों कै बीच भिन्‍नताओं केः कारणों भी सोज बरना भी उस या दूसरा उद्ंश्य 
है । तुलनात्मक अध्ययन का महत्व मानवतायाद एवं विश्व-मानव की श्रातृ-आवना के 
साथ और भी बढ़ गया है विश्व-मानव के माव और विचार विश्व-माहित्य के रूप में 
संचित हैं। विश्वन्माहित्य की एकता का निरूपण और उसके द्वारा विश्व-्मानव की 
एवंठा का उद्दपाटन तुलनात्मक अध्ययन वा ओर एक उद्दश्य है। इस प्रकार यह 
भली भाँति देखा जा सकता है झि तुलनात्मक खप्ययन पता सदप हमारे सीमित श्ञान 
बा विस्तार करना दे और अन्य साहित्यों को उपलब्धियों से भो हमें अवगत कराना 
है । उम्र समय मानव अपने देश, भाषा, जाति और काल के वन्धनों को पारकर विश्व- 
साहित्य तथा विश्व-्मानव के उच्चतर साहित्यिक एवं कलात्मक उड़ानों को देखकर 
उपच्नके रग-भिन्यु में हब जाता है। मानव अपने मापा, प्रान्त एवं जातिगत अरे को 
स्पागकर निर्िप्त, विन्दु गम्भीर होकर मानव-मूल्यों को परसने लगता है तो उसे 

विश्व-मानव-दृदय की धड़कन सुनाई पड़ती है! अतः दो साहित्यों का तुलनात्मक 
अध्ययत भी मानव के इस महान लद॒य के संकल्प या हृढ अंग बनकर उसी मात्रा में 
मानव-ममाज के ज्ञान-म्ेत्र के विस्तार में सहायक सिद्ध होता है। सशेप में, चिरन्तन 
मानवीय प्रतिभा वी मिद्धि विश्व के साहित्य-वोपों में संचित है जिसके सार्वभौमिक 
स्वहृप पर प्रवाश डालकर तुलनारमक अध्यपन मातद छे ज्ञानलक्षित्तिन को विश्तृत 
करता है । 


३. तुलनात्मक अध्ययन को प्रक्रिया का स्थूल तया सूक्ष्म रूप :-- 


इमके परचान्‌ सह सोचना आवश्यक हो जाता है कि तुलनात्मक अध्ययन की 
प्रक्रिया कैसी होनी चाहिये ? उमके मानदण्ड क्या हैं ? वास्तव में तुलवात्मक अध्ययन 
उत्ती समय सफल माता जायगा जब कि अध्ययन की दो विपय-वस्तुओं में अधिक 
समानता हो या वस्तु्यें कम-से-कम एक ही सूत्र में वंधी हुई हों। तुलना में तो 
समानता या एकरूपता को अधिक व मिलना चाहिये। वैसे तो भिन्‍नतायें सर्वत्र 
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दिफाई पड़ती हैं। जिछ प्ररार साहित्यिक बदुमघान के स्थल एवं सूदषम रूप हैं उसी 
प्रवार तुलनात्मक अध्ययन में भी ये दोनों रूप पाये जाते हैं । तुलनात्मक अध्ययत का 
स्थूल रुप वह है जिस में भिन्‍न साहित्यो या एक ही झाहित्य के दो गु्गों या दो 
अबूत्तियों के वष्-वियय, वाल-विभाजन, साम्राजिक एवं सारकृतिक परिस्थितियाँ 
और उसके अन्तर्गत आने वाले कवियो एवं उनसे प्रशुस्त अवकारों तथा छत्दों की सम्वी 
सूची आदि या उल्लेख हो | दो कवियों के विषय में भी रूपए समक्ष आ जाता है। 
महू तो केवल तथ्यों का सकलन मात्र होता है जो आगे चलकर किसी सत्य के 
उद्घाटन में सहायक हो सकते हैं । सत्य के आविष्कार में इत्त स्थुल सामग्री का 
उपयोग किया जा सबता हैं । क्षत' हम यह नहीं कह सकते कि साहित्यिक अनुप्तपान 
के इस रूप का स्थय अपने मे कोई महत्व या मूल्य नहीं, किन्तु यह अनुसथाल को 
उच्चतर भूमि तो नहीं हो सकती + साहित्यिक अनुसधात के साथ-साथ तुलमात्मक 
अध्ययन में भी इस पर हृष्टिपात क्या जाता है कि आलोच्य साहित्यों में किये 
प्रकार मानव के उच्चतर मूत्यो, विचार-घाराओ, चिंतन-प्रणालियों एवं अनुभूतियों 
को अभिव्यक्ति मिलो है जो उन साहित्यों के माध्यम से प्रकट हुई हैं। इन्ही 
मद मूल्यों का उद्घादन तथा अज्ञात ज्ञान-राशि का प्रकाशव ही तुलनात्मक अध्ययन 
का मुस्य उहँश्य है। यही साहित्यिक तुलनात्मक अध्यपन का सूक्ष्म हुए है। “सच्ची 
साहित्यिक विद्व्ता स्थृल तथ्यों पर नहीं, अपितु भूल्यों लथा गुणी पर निर्भर करती 
है” । तुलनात्मक अध्ययन के सूक्ष्म रूप के उद्घाटन करने में उसका स्थूतत रूप 
केवल साधन वन जाता है । अत पच्चतर तुलमात्मक अनुसंधान करने के लिये 
आाजोचक को आलोच्य साहित्यों के माध्यम से मानव-मूल्यों का निर्धारण करता 
चाहिये और उस कारये के लिये सभी उपलब्ध सामग्री का समुचित उपयोग भी करना 
चाहिये । “सम्पूर्ण साहित्यिक प्रक्रियाओं की परीक्षा करता, उनकी ठुलना करता, 
उनको एकत्रित करता, उपका वर्भीऋरण करना, उनके कारणों की सोज वरना 
तथा उसने परिणामों वो निर्वारित करता ही तुलनात्मक साहित्य का वास्तविक 
ध्येय है 
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स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | € 
ड. तुलनात्मक मध्ययन का वर्योकरण :-- 


अव हमें देखना है कि तुलनात्मक अध्ययन कितने धकार से किया जा सकता 
है ? मेरे दृष्टिकीप के अनुमार तीन प्रदारों में नुतवात्मकू अध्ययन की प्रक्षिया को 
बाँट सकते हैं और विपय के स्वमात्र के अनुरूप हर प्रकार को पुर : विभिन्‍न मार्गों में 
विभाजित कर सकते हैं। वे इतत प्रत्रार हैं--- 


(१) एक ही साहित्य के अन्तर्गत तुलदात्मक अव्ययव:-- 

इसको भी ओर तोन भागों में जिपर की सीमा के अनुरूप विभाजित कर 
सकते हैं । थे इस प्रकार हैँ:-- 

(मे) दो कवियों या कवियों को तुलना : 


इसके उदाहरण के रूप में डा० ग्रोविन्द त्रियुधायत लिखित “ऋछबौर 
ओर जायतसी के रहत्यवाद कम तुलनात्मक अध्ययन” को लिया जा 
सकता है । 


(आ) दो प्रवृत्तियों को तुलना : 


“द्विवेदो-छगोन कविता ओर दछा्यावाद का तुलनात्मक अध्ययन 
जैसे विषय पर एक तुलनात्मक प्रवत्ध लिखा जा सकता है । 


(8) दो युगों को तुलना : 
गहदी के भत्तिकाल जोर रोतिकात के काव्य का तुलनात्मक 
अध्ययन जैसे विषय पर तुलनात्मक अध्ययन हो सकता है । 
(२) एक साहित्य का अन्य साहित्यों पर प्रभाव ३-- 
यह प्रभाव तोन रूपों में पड़ सत्ता है :-- 
(अ) एक साहित्य का दूसरे साहित्य पर प्रभाद : 


इसके उदाहरण के रूप में डा० सरनामनिह शर्मा “मस्य” का 
शोध-अवन्ध /“हिन्दी-साहित्य पर संस्कृत-साहित्य का प्रभाव (१४००- 
१६०० ई०)” ओर डा० दिल्ववाय मिश्र का झोब-प्वन्य “हिन्दी 
भाषा बोर साहित्य पर अं ग्रेजो प्रभाव” आदि लिए जा सकहे हैं । 


(आ) एक साहित्यिक व्यक्तित्व का अन्य साहित्दों पर भमाद : 


१० | स्वच्छन्दतावादो शाय्य बा सुसतात्मश अध्ययत 


'गहुस्दी कवियों पर रबोद्ध पा प्रभाव” उंगे डियप पर एफ प्ररता 
प्रस्तुत किया जा गरता ह « 


(६) एक साहित्यिक प्रदूत्ति था बाध्य-्पारा शा दूसरे शाहिताय हो प्रदत्त 


(२) 


या काश्य-पारा पर प्रभार : 


“अंग्रेजी स्वच्छुदतावाद का दायायाद पर प्रभाव इसे विषय पर 
एक उच्चशोटि वा प्रबन्ध प्रस्ुत किया जा मजा दे! 


दो एा उससे अधिक साहिस्े! शा सुसनास्मर अध्यपन--- 
वियय के अनुसार इसके अन्तगत घार पिभाग कर मं | हैं. “5 


(अ) दो कदियों की तुलना : 


(मा) 


(३) 


(ई) 


इसके उद्य हरण स्वरुप ढा० बगः० दटेब्यर रष्टी बढ़ शाप प्रभन्प 
कबौर और यघना का तुलनात्मक अध्ययन को लिए जा सरवा 


है। 
दो विशिष्ट कृतियों को तुसना : 


डा० रामनाव जियादी वा शोध-ब्रवन्ध "“कृत्तियासी बगता शाभा- 
यण और रामचरित मानस दा तुलनात्मक अध्ययन” तथा डाह 
जशंकरराज नायडू का शोघ-प्रवन्ध "कम्य रामायधम्‌ और तुलभी 
रामायण का तुलनात्मक अप्ययत' इसके उदाहरण हैं ) 
दो प्रदृत्तियों यश युगो को तुलना 


इसके अन्तर्गत डा० रह्वपुमारों शा धोष-प्रवन्ध 'हिल्दी और 
बंगला के वैष्णव कवियों (१६ वीं शताब्दी) का सुलनात्मक अध्ययन", 
डा० के० भास्करत नय्यर का शोध-प्रवन्ध “हिन्दी ओर मलयालम के 
भक्त कबियों का तुलनात्मक अध्ययन”, डा० दिरिण्मय का झोध-प्रबन्ध 
#हिन्दों और कन्तड़ मे भक्ति अज्दोलन का तुलनात्मक अध्ययन", 
द्वा० प्रभाकर माचदे का शोध प्रवन्ध “हिन्दी और मराठो का निरुण 


सत काव्य ( ११ थों से १५ बी शती . तुलनात्मक अप्ययन ) आदि 
आते हैं ! 


किप्ती साहित्यिक विधा की तुलना 


डा० पराण्ुरंगराव का शोध प्रवस्ध 'आंध्र-हिस्दी-हपक (हिन्दो 
और तेलुगु नाइद-साहित्य बग तुलनात्मक अध्ययन)” इसके अन्तर्गत 
आता है। 


स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनाएमफ अध्यमन | ११ 


उपयुक्त तीनो प्रकारों के अ्ययन में प्रयम में तो एक साहित्य के ही अंदर्गंत 
तुलना हीती है, अतः जैसे अध्ययन का महत्व उसी साहित्य तक ही सीमित रहता है। 
दूसरे प्रकार में तुलनात्मक अध्ययत एक साहित्य का अन्य साहित्यों पर भ्रमाव की 
स्पष्ट करता है । इससे यह स्पष्ट होता है कि एक सा हत्य का प्रभाव अन्य साहित्यों 
के हृष्टिकोणों, भावों, विचारों एवं चिन्तन-प्रणालियों प्र विस प्रकार पड़ता है और 
ऐसे प्रभावित साहित्य के घ्ान्त को संस्कृति एवं सम्पठा विस्त प्रकार परिवर्तित हुई 
है । “एक साहित्य के अन्य साहित्यों पर प्रभाव का अध्ययन करते हुये तुलनात्मक 
साहित्य वास्तव में उस साहित्य की समग्र संस्कृति का प्रभाव अन्य साहित्यों पर 
स्पष्ट ब॒रता है । सत्यतः यह प्रक्रिया एक साहित्य के विद्वान की अपनी सस्कृति के 
अतिरिवत अन्य सह्कृतियों को प्रशंसा करने को वाध्य करता है। इस प्रकार वह इस 
विभकत संसार में जन समुद्राय को एक दूसरे के निकट लाने और मानव-जाति वी 
भिन्‍्नताओं की अपेक्षा एकता पर बल देने की चेप्टा करता है।'” विज्ञाल संस्कृत» 
साहित्य वा प्रभाव विश्व के सी सम्य साहित्यों पर प्रत्यक्ता और परोक्ष रुप में 
दिखाई पड़ता है | जमंन और अंग्रेजी साहित्यों पर तो यह प्रभाव और अधिक स्पष्ट 
है । इस प्रयार प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से अनादिकाल से भी पाश्चात्य तथा भारतीय 
साहित्यों के वीच विचारों का थादान-प्रदाव रहा है । अत. तुलनात्मक अध्ययन 
पश्चिमी और भारतीय साहित्यों की एकरूपता, भिन्‍तता और एक-दूसरे पर प्रभाव 
आदि का सागोपाग अव्ययन कर एक अभाव की पूर्ति अवश्य कर सकता है । 


तोसरे प्रकार में तुलनात्मक अध्ययन अपने प्षमग्र रुप में प्रकट होता है। इस 
में अनुसंघाता को दो साहित्यों का समुचित अध्ययन एवं अनुशोलन करना पड़ता है! 
उसे उन साहित्यों के मूल स्दरों के साथ-साथ साहित्यिक-प्रान्तों वो संस्कृति, सम्यता 
एवं वातावरण का सम्यक ज्ञान होना चाहिये। अन्यथा तुलनात्मक अध्ययन के गभीर 
एवं स्थाई न होने का भय है । जैसे तुलनात्मक अध्ययनों से विभिन्‍न साहित्यों में 
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स्वच्छुन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | १३ 


लोक-मंस्कृति और प्रादेशिक संस्कृतियों से सम्बन्धित समस्त अनुभीलन जातीय जीवन 
को विविधता में एकता का संकेत करते का सद्य ही रख सकता है अतः भारत 
के विभिन्न प्रादेशिक साहित्यों में जो समानतायें एवं मिन्नतायें मिलती हैं, उनके 
कारणों पर प्रकाश डालना अत्यन्त अविश्यक हो जाता है । सभी प्रादेशिक साहित्यों 
वी तुलना बर, उनमें प्राप्त भारत वी सास्कृतिक एकता को निर्धारित कर, उसके 
आधार पर भारतीय साहित्य के मूल स्वरों के साथ-साथ उसके समग्र व्यक्तित्व तथा 
उपके मास्कृतिक हृदय को भी स्पष्ट किया जा सकता है । इस प्रकार यह विश्वास 
करना कठित नहीं है कि “भारतोय दाइ_मय अनेक भाषाओं में अभिव्यक्त एक ही 
विवार है ।* देश वा यह दुर्भाग्य है हि स्वतन्त्रता प्राध्ति तक विदेशी प्रभाव के 
कारण अनेकता को ही वल मिलता रहा है । इसकी मूलवर्तों एकता का सम्यक्‌ 
अनुसंधान अभी होना है । इसके लिये अत्यन्त निस्संग भाव से, सत्य-शोध पर हृष्टि 
केम्द्रित रखने हुये भारत के विभिन्न'साहित्यों में विद्यमान समान तत्वों एवं प्रवृत्तियों 
का विधिवतु अध्ययन पहली आवश्यकता है; यह काय हमारे अध्ययत और अनुसंघान 
को प्रणाली में परिवर्तन की अपेक्षा करता है। किसी भी प्रवृत्ति का अध्ययन केवल 
एफ भापा के साहित्य तक ही सीमित नहीं रहना चाहिये-वास्तव में इस प्रकार का 
अब्ययन अत्यन्त अपूर्ण रहेगा । भारतीय साहित्यो के दोच तुलनात्मक अध्ययन इस 
लिये और भी महत्वपूर्ण हो जाता है कि अनादिकाल से भारतवर्य मे एक ही विचार- 
धारा व, एक ही जीवन-दर्शन वा, एक ही महान आदर्श का प्रसार एवं प्रचार था। 
“मारत में हांस्कृतिक राष्ट्रीयता पहले उत्पन्न हुई, राजनोतिक राष्ट्रीयता बाद को 
जन्मों है” (सस्कृति के चार अध्याय : रामधारी प्िंह दिनकर : द्वितीय संस्कृरण पृ० 

४६८) । सामान्यत : विज्ञाज़ संस्कृत भाषा तया साहित्य का प्रभाव सभी साहिंत्यों 
पर पाया जाता है । भारतीय दर्शन तथा उसके अध्यात्मिक दृष्टिकोण का प्रमाव सभी 
साहित्यों पर न्यूनाधिक मात्रा मे पाया जाता है! इन साहित्यों वी मुख्य गतिविधियों 
में और भो मौलिक समानतायें मिलती हैं, जिससे यह स्पष्ट हो जाता है कि भारतीय 

साहित्य विभिन्न प्रादेशिक साहित्य समुदायों के सुमनों से भरा हुआ एक ही उपवन है । 

जिम प्रफार धुष्पों के अपने पुथक रूप-रंग के होते हुये भी उनमें एक ही रस का, एक 
ही मधु का, एक ही सुगन्‍्ध का अस्तित्व है उसी प्रकार विभिन्‍न प्रादेशिक साहित्यों के 

बाहूय-रुप रंगो में भिन्‍नता और आतरिक चेतना की समानता दिखाई देती है।इस 

दरह प्रादेशिक साहित्य भारतीय साहित्य के उपदवन में अपने बाह्य रूप-रंगों के 








१. अनुसंचाग की प्रक्रिया : विषय--निर्धाचन - १ (ज्ेज से): जाचाय मम्ददुलारे 
बाजपेयी | ६० ७५--७६॥ 

२. डा० नगेद्ध के सर्व धठ निवन्‍्ध : डा० नमेन्द । भारतीय साहित्य को झुलदुत 
एकता” नामर लेख से | प्‌ ० ७०१ 


श्ड स्वच्छाददतावादी कऋष्य की दुलनातम 
बैविध्य से उ को विश्ञालती ञऔ शक-समानती से उछ्ती अराष्डता का 
उद्घाटन कर समग्र को दिगुणीशत करते हैं दय सार्दित के 
प्र न करने हुले उसमे ६ साहिस्ी के 
द्ीच तुलन! (त्मक होता अत्यन्त आधश्यक है! 
६. हिंदी में तुलनात्मक अध्यध्न की इतिहछ 
तुलनात्मक अध्ययन की दिशा (हल्दी-अनुए स सम वरबप्रदर्शन व 
रहा हैं. ६ अद्यवि ६ सत्र में अन्य जेतों की ठुलना [घिझ कारय गंदे में हो। सारी» 
(कर भी उसबी द्लाव्ध तगष्य ह्टी है प्हत्दी में विभिरल माहितयों क्के 
खको तथा बदृस्तियों वे साथ हिंग्दी साहित्म केः ठपा अर्वृत्तियो के तुलनात्मक 
अध्ययन की कर्य धीरे-धीरे वर्ल ब्रहण करता जा. रहा है दिशा में $७ ददद्वानों 
ने महत्वपूर्ण कार्य जिया है उनमे श्रीमती गुरू वा 
उल्लेखतीय है उनके «साहित्य-दर्श (" और “* ग्रर गो "0. पीर्षक प्रंप 
महत्वपूर्ण हैं.) पहले ञ्ञ देश-विदेश के प्रणुख अविनवल रो, पसबागरो 
(बहव-विंयार्ति साहित्य रो बी हुलनात्मर्क समी गयी हैं. झध में हे 
के महात पोर्की और उपन्यास: द्रेमबन्द के जी * व्यक्तित्व रे 
कृतिस्व प्लोचतार्मर्क लिबन्ध अस्की गया हैं। दोनो प्र पो 
आलोपिका की सूं्म एव गहन अध्ययन पूबतन का परिचय है «»साहिएय- 
दर्शन की ब्रकाशन सर्व १६५० आ के पश्चात्‌ तीय साहिंत्यों के 
बीच तुलनात्मक (न का. ध्रबन्धो के रूप मे समक्ष तो द्ड्स 
प्रथम प्रयास श्री, जगदी' गुप्त की ३४ सब ध्श्रे में डे नबा शोध 
थ” हिन्दी और गज कृष्ण तुलनात्मक यन (१४ वीं। (५ बी, 
५७ वी दाती ६०) गण विश्व खृबद्यालय की फकिल्‌ उपाधि के लिये स्वीर्डत 
|] पण कीब्य" झपी साहिरि' झआन्दो' (मक्ति का आन्दोलन) 
के एक पहंयू, घर समग्र च् प्रस्तुत दी गयी है आाव-परक्ष, कला-पदष 
दचारप््ष पर ह्चार करने क्के ने दोनो झापाओं की एवं 
आवनात्मक अधिमया पर भी प्त प्रवाश है आरतीय साय गंत इसे 
घुलनात्मक अध्ययन को भेवम प्रयास चाहिये । ध्यान मोग्य यह हैं 
छ्कइस में आलोच्य साहित्यो दे आये मापायें ही हैंप 
६४४ में सुरी इलकुमारी उनके शोध भवन «हिन्दी और गला के वेष्णर्स 
कवियों (१६ थी शताब्दी) की तुसनात्मक ० धर प्रयाग (विश्वविद्यालय डी० 
फकल्‌० नी उपाधि प्राप्त हुई ६ इंस खबन्ध में आलोचिका ते ९५ डी श्ती (हन्दी 
बगाली वैष्णव ऋियों की की ह॒ष्टियों छ्िस्तृव साम! पृष्ठभूमि 
दी है| यह. दी दो आये भा थरो के साहिंत्यों का ही हुआ 


स्वच्दरदतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन ] १५ 


है । किन्तु तुलनात्मक अध्ययत और एक पग आगे उस समय बढ़ा जबकि सब 
१६५६ में श्री के० भास्करन नय्यर को उनके शोध-प्रवन्ध “हिन्दी और मलयालम्‌ के 
भक्त कवियों का तुलनात्मक अध्ययन” पर पी-एच० डी० की उपाधि लखनऊ विश्व- 
विद्यालय से मिली । यहाँ तुलना भाय॑ भाषा हिन्दी और द्रविड़ भापा मलयालम के 
साहित्यों की हुई है । इससे दूसरा विषय यह प्रमाणित हो जाता है कि भक्ति का 
आन्दोलन देश व्यापी रहा और भारत के सभी प्रदेश उसके प्रवाह में पूर्ण सप से 
निमम्जित ये। सन्‌ १६४६ में श्री हिरण्मय को उनके शोधनप्रवन्ध “हिन्दी और कल्वड़ 
में भवित आन्दोलन का तुलनात्मक अध्ययन” पर काशी हिन्दू विश्वविद्यालय ते 
पी-एच० डी० फी उपाधि प्रदान की । यह भी बार्य भाषा हिन्दी और द्रविड़ भाषा 
कननड़ के साहित्यों की एक ही काव्य घारा वी तुलवा श्रस्तुत करता है। सन्‌ १६५७ 
में श्री रामनाथ शिपादी को उनके झोघ प्रवन्ध “ कृत्तिवासी बंगला रामायण और 
रामचरित मानस का तुलतात्मक अध्ययन” पर आगरा विश्वविद्यालय ने पी-एच० डी० 
की उपाधि प्रदान को। इस में दो भाषाओं की दो विशिष्द कृतियों का 
तुलनात्मक अध्ययन हुआ है । उसी बष थी इ. पॉडरंगराव को उनके शोध-प्रबन्ध 
"आरभ्र-हिन्दी-रपक (हिन्दी ओर तेलुगु नाटक-साहित्य का तुलनात्मक अध्ययत)/ 
प्रस्तुत करने पर नागपुर विश्वविद्यालय से पी-एच० डी० की उपाधि मिली । यहाँ दो 
भाषाओं की एक ही साहित्मिक विधा की तुलना की गयी है। सन्‌ १६४८ में श्री 
प्रभाकर माचवे का शोध-अवन्ध “हिन्दी और मराठी का निगुण-सन्त-काव्य (११ वी 
से १५ वी दातो : तुलनात्मक अध्ययन)” आगरा विश्वविद्यालय की परी-एचण्डी० 
उपाधि के लिये स्वीकृत हुआ । उसी वर्ष श्री गंग्राशरण त्रिपाठी का शोध-प्रबन्ध 
“'अवधी, ब्रज और भोजपुरी साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन” प्रयाग विश्व-विद्यालय 
की डी० किल्‌० उपाधि के लिये स्वीकृत हुआ | बवधी, ब्रज और भोजपुरी हिन्दी की 
बोलियाँ होते हुये भी उनके अपने स्वतन्त्र साहित्य हैं और उनके तुलनात्मक अध्ययन 
से एक कमी को पूर्ति हो गयी है । उसी वर्ष कु० विद्यामिश्न ने अपना शोध-प्रबन्ध 
“वाल्मीकि-रामायण और रामचरित मानस का तुलनात्मक अध्ययन” भ्रस्तुत करके 
लखनऊ विश्वविद्यालय से पी-एच० डो० वी उपाधि श्राप्त की। थ्री शंकरराजुलु 
नायुड्ठ को उनके दोध प्रवन्ध “कम्बन और तुलसी : एक तुलनात्मक अध्ययन” पर 
१६६१ मे मद्रास विश्वविद्यालय ने पी-एच० डी० की उपाधि दी । 


उपयुक्त सभी तुलनात्मक शोध-प्रवन्धों पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि तुलना के लिये चुने हुए विषय मध्य युगीन साहित्य के अन्तर्गत 
पड़ते हैं। अधिकतर कार्य भक्ति-आन्दोलन पर हुआ है । दो प्रवन्ध तो निमू'ण सन्‍तों 
की विचारधारा से सम्बन्धित हैं। विन्तु हमे भारतीय साहित्य की आयुनिक प्रवृत्तियों 
पर तुलनात्मक अध्ययन वा अभाव अधिक सटवता है ।॥ भारत के विभिन्न आधुनिक 


१६ | स्वच्छन्दतावादी काव्य को तुलवात्मक अध्ययन 


साहित्यों के पेरणा खोत, सॉस्कृतिक चेतना, सामाजिक परिस्थितियाँ तथा उसे पर पढ़े 
हुए बाह्य प्रभाव आदि में अत्यधिक समानता है । अतः प्रादेदिक साहित्यों बी आधुनिक 
अवृत्तियों के तुलनात्मक अध्ययन से भारत के मास्टर तिक जागरण तथा परचमी सम्पता 
एवं संस्कृति से प्रभावित नवीन भारतीय आत्मा का अमप्र व्यक्तित्व स्पच्द हो जाता 
है । डा० बयेद्ध का कथन है--“मारत के आधुनिक साहित्य का विवास-शम भी 
कितना समान है । विदेशी धर्म-प्रयारको और शझाप्तवों के प्रयत्तों के फरस्वरूप 
वाश्चात्य सम्यता तथा संस्कृति के साथ सम्पर्क एवं संघर्ष एवं उरामे पुर्जागरण युग 
का उदय राष्ट्रीय आन्दोलन की प्रेरणा से साहित्य में राष्ट्रीय-सॉस्कृतिक चेतना कप 
उत्कर्य, साहित्य में नोतिवाद एवं सुघारवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिय! और नई रोमानी 
सौस्दर्य-दृष्टि वा उन्मेष, चौथे दशक में साम्यवादी विचारधारा के प्रचार से द्व्दात्गक 
भौतिकवाद का प्रभाव, इलियट भादि के प्रभाव से नए जीवन को बौद्धिक सुण्ठाओं 
ओर स्पप्तो को शब्द-रूप देने के नये प्रयोग और अन्त में स्वतन्तता के बाद विश्व- 
कत्याण की भावना से प्रेरित राष्ट्रीय-सॉस्ड्रेलिक चेतना का विस्तार-यही सीप में 
आधुनिक भारतोय वाज़मय के विकास की रूप-रेखा है। जो सभी भाषाओं में समान 
रूप ते लक्षित होती है । 





१. डाए० नपेस्द के सर्वधष्ठ मिवन्ध : ड० नग्ेद्ध | भारतोय साहित्य की घूलभुत 
एकता” नामश निदन्‍्ध से | चू० ७: 


द्वितीय अध्याय 


धुग-परिस्थित्तियाँ ४ प्रेरणा भर प्रमाव 


हिन्दी और तेलुगु को स्वच्छन्दतावादी काब्य-धाराओं के प्रादुभौव में अनेक युग 

परिस्यितियों की प्रेरणा एवं उनके प्रभाव अत्यन्त महत्वपूर्ण रहे हैं । वास्तव में माधु- 
निक युग ने सम्पूर्ण भारतोय साहित्य मे नवीन भाव-धाराओं एवं चिन्तन-धादाओं का 
प्रवाह पश्चिमी साहित्य एवं विचार धारा के सम्पर्क से और भी वेग से प्रवाहमान हो 
चला है | अतः आधुनिक युग की जिन परिस्थितियों ने मिलकर भारतीय स्वच्छन्दता- 
बादी साहित्य एवं काव्य के उन्नयन में सहयोग दिया है, उनका अध्ययन निम्नलिखित 
शीषकों के अन्तर्गत किया जा सकता है-- 

१. राजनैतिक 

२. आयिक 

३. सामाजिक 

४. घामिक 

५. साहित्यिक 


१. राजनंतिक परित्यितियाँ-- 


भारतीय स्वच्छन्दतावाद के आरम्भ का काल अन्तर्राष्ट्रीय राजन तिक संघर्षों 
एवं भाव-विद्रोह का रहा है। इस विचार-क्रान्ति एवं भाव-विद्रोह की परिधि को दो 
भागों में विभव॑त कर अध्ययन करना अधिक समीचीन होगा। (१) व्यापक 
यन्तर्राष्ट्रीय क्रान्ति | (२) मारत की आंतरिक क्रान्ति 


(क) अंतर्राष्ट्रीय फ्रान्ति-- ४ 


पश्चात्य विचारधारा एवं परिस्थितियों के प्रभाव भारतोय समाज पर पड़ने के 
कारण उसका सक्षिप्त परिचय यहाँ देना परमावश्यक है । 


मानव-जाति के विकास में १६ वो शताब्दी का अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है । 
इस काल में यूरोप में धर्म और विज्ञाव का भयंकर द्वन्दर चल रहा था। विज्ञान के 
भोतिक एवं तर्वासंगत आक्रमण से धामिकता के नक्े में निद्धित विश्व; अकस्मातु 


स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अप्ययन | २९ 


अतिवादी एवं मितवादी दलों में विभक्त ही गया । इतना द्वोनें के पश्चाव्‌ भी सभापति 
दादाभाई नौरोजी ने यह धोषणा कि 'ह्वराम्य हमादा जन्‍्मसिद्ध अधिकार है! । उनके 
अमाव से क्रिस में यह प्रस्ताव पास हुआ कि अब से बांग्रेस का लय स्वराज्य है, 
दासन-सुधार मात्र नहीं! सादू १६०० के यूरत अधियेशन में कांग्रेस संस्था मितवादी 
और अतिवादी दलों में विभक्त हो गयी | मितवादीदल के नेता गोपाल ह्ृंष्ण गोसले 
हुए और अधिवादियों के नेता हुए तिलक । अतिवादियो ने देश्न भर मे गोली चलाना, 
बम फ्रेंवना, तार और रेल-पटरियों को उसपाड़ पौकनसा, हत्या करता आदि कार्यवाइयाँ 
प्रारम्भ कर दी । पंजाब के अतिवादी दल के सदस्य लाला लाजपतराय निर्वासित कर 
दिये गये और तिलक को ६ बर्ष की सजा मिली । सरकार ने भारत के समाचार- 
पत्रों वा स्वातन्थ्य छीन लिया । इस प्रकार सरकार का दमन-चक्र जनता पर क्र,ता 
के साथ घल रहा था । सन्‌ १६०६ मे, वेगमंग के परिणाम स्वरूप सैयद अहमद खाँ के 
अनुयायियों मे “मुस्लिम लोग" की स्थापना की । सत्‌ १६०६ मैं “मिम्टो-मार्ले-सुपार” 
अस्तृत किये गये, जिन के अनुसार बोस्सिलों से लेकर जिला बोर्डों तक मे प्रतिनिधि 
चुनाव द्वारा चुने जा सकते थे । इस समय तक अग्रेज कांग्रेस से क्रिसी-त-किसी प्रकार 
समझौता करना चाहते थे । लाई हाडिग्ज द्वितोय (सव्‌ १६१०-१६) भग्रेजों की इस 
समझौतावांदी नीति के प्रतिनिधि बनकर आये । काग्रेस ने सन्‌ १६१० के प्रयाग 
अधिवेशन मे उनके आगमन पर अपना संतोष प्रकट किया । वास्तव में हाडिग्ज भारतीय 
जनता का सच्चा हिताभिलापी मित्र था। अपने उदार हष्टिकोण के क्रारण बह 
सर्वाधिक लौऊप्रिय एवं प्रेमपाथ्र वद गया ! उसके राज्य-काल से बंगात पुनः स्रधठित 
हुआ । सत्‌ १६१२ में कलकत्ता से स्यानातरित होकर भारत की राजधानी दिल्ली चली 
गयी । सब्‌ १६१६ में काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की स्थापना महामता पं० मदनभोहन 
मालवीय द्वारा हुई। राजनैतिक समस्याओं के बारण मुस्लिम लोग और काँग्रेस में 
पारस्परिक सम्पर्क अधिक हो गया ओर सव्‌ १६१६ मे दोनों का सम्मिलित अधिवेशन 
लखनऊ में हुआ। इस प्रकार हार्डिग्ज के झासन-काल में भारत की राजन॑तिक 
परिस्थितियों मे धान्ति छा गयी। मद्र १६१४ में प्रथम विश्वयुद्ध वा आरम्भ हो 
गया । इस झुद्ध में भारत ने ब्रिटेन की सहायता अत्यन्त तत्वरता के साथ की । सन्‌. 
१६१८ मे युद्ध में विजयी होने के उपरान्त अग्रेजी सरकार ने भारत को उसवी सेवाओं 
के लिए कुछ नहीं दिया । इसके पूर्व ही लाडे चेम्सफोर्द भारत के वायसराय नियुक्त 
हुए | सरकार की ओर से सब्‌ १६१६ में माष्टेग्यू-वेम्सफोर्ड सुधार-पतश्र प्रस्तुत किया 
गा, जिससे भारतीय असस्तुप्ट हो गये । इसी अवसर पर अपराधी राजद्रोहियों तथा 
क्रान्तिकारियो का दमन करने के लिये सरकार ने “रौलट एक्ट” पास किया । 
गास्षीजी के नेतृत्व में भारत को सम्पूर्ण जनता ने ६, अपरैस सनु १६१६ भें इंडताल 
करके उस का घोर विरोध किया | सरकार ने दमत की नीति अपनायी । इस नीति 
को पराकाप्ठा उस समय दिखायी पड़ी, जब १३ अप्रैल सु १६१८ को पंजाब के 
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इश्डिया कम्पती भारत पर अपना अधिकार जमाती जा रही थी। व्यापार करने के 
निमित्त आए हुए अंग्रेजों ने भारत की परिध्यितियों से लाभ उठाकर अधिकतर भार- 
तौय भू-भाग को अपने वश में कर लिया। इंगलेंड, पुर्तगाल, स्पेन, फ्राँस, हालेण्ड 
आदि देशों को साम्राज्य-विस्तार-नीति के पीछे उन का व्यावसायिक हृष्टिकोण प्रमुख 
था । इन पश्चिमी देशो में परस्पर संघर्ष भी चलते थे और साम्राज्य-विस्तार के 
लिये उन्हें एक दूसरे से युद्ध भी करना पड़ता था । 


रेल, जहाज, ढाक, तार, टेलीफोन, विजली आदि के आविष्कार के साथ 
विज्ञान की प्रगति अत्यन्त वेग से होने लगी | भारत में भी इन वैज्ञानिक साधनों का 
उपयोग होने लगा । अब सारा काम अन्त्रों के द्वारा ही होने लगा। जहाँ खनिज 
पदार्थ, जल और इंधन मिल जाता था, वहाँ महान नगरों का निर्माण होने लगता । 
शहरों के निर्माण के साथ-साथ वहाँ मिलों का भी निर्माण जारी था । यस्त्रो के पदापर्णं 
के कारण सानव का शारीरिक परिश्रम अपेक्षाकृत कम होता यया । किन्तु क्रमशः 
सरकार की व्यावस्तायित वृत्ति अत्यन्त तीव्र होती गयी और उसने भारत में अधिक 
पूंजी लगाता आरम्म कर दिया। भारत का कच्चा माल विदेशों को जा रहा था 
ओर वहाँ से महेंगा तैयार माल भारत में आता था मिल-मालिक उत्पादन और 
व्यापार में अबिंक लाभ पाते ये और प्ूजीपतियों का एक वर्ग ही भारत [में तैयार हो 
गया। बेकारी, दु्िक्षा आदि कारणों से देश दुर्दशाग्रस्त था और उसकी आर्थिक स्थिति 
क़मश. दयतीय होती जा रही थी । मशीन-य्रुग के दुष्परिणामों से परिचित होने में 
भारत को अधिक समय नही लगा । किसान एवं जमीदारों की स्थिति भी कोई अच्छी 
नही थी। और शहरों मे मिल मालिक एवं मजदूरों का सघर्प कम महत्वपूर्ण नहीं 
था | देश का अधिकतम व्यापार विदेक्षियों के हाथ मे था और मशीनों ने घरेलू 
उद्योग-धन्धो पर भीषण प्रहार किया। उच्च वेततभोगी अंग्रेज कर्मचारियों का भार 
भारत की दयनीय जनता पर लदा हुआ था। यद्यपि देशी कारीगरी, कौशल, प्रामो- 
थोग, कुटीर-उद्योग आदि की उन्नति के उपयोगों द्वारा स्वदेशी आन्दोलन गांधीजी के 
नेतृत्व में चलाया जा रहा या, तथापि देश्य के दारिद्रय में कोई विशेष परिवतंन नही 
आया । सनु १६०० तक अंग्रेजों की आथिक नीति स्पष्ट हो गयी कि वे भारत का 
आद्योगिक विकास नही चाहते | अतः भारत के पूजीपतियों ने भी काँग्रेस का 
समयंत किया । 
प्रभाव:-- 


हिन्दी भौर तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य के उद्भाव और विकास को सम- 
कात्तीन आथिक परिस्थितियों ने भी प्रभावित किया। भारत में पूजीवाद को बल 
मिलने के पश्चात्‌ नगरों का विकास होने लगा था। नयरों में मध्यवर्य भी अपने 
मस्तित्व को बनाये रपने लगा। स्वच्छन्दतावाद के अधिकतर कवि इसी सध्यवर्य के है 
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बस्तुतः आधुनिक भारत का जन्म ही वग्रेजी-शिक्षा पति की गोद में हुआ। 
इसके पहले जनता समाज और देझ्ल के प्रति अपने करत व्य को भूल धुकी थी। ऐसी 
दशा में अग्रेजी झिक्षा तथा पास्वात्य साहित्य के प्रभाव से बहुत से व्यक्तिओं को 
अपने देश और समाज के प्रति कतंव्य बा वोध हो गया । व्यक्ति अपने संकुचित 
स्वायों के पेरे से ऊपर उठकर देश और उत्तकी सनता के श्रति प्रेम-भावना रसने लगा । 
अंग्रेजी शिक्षा के माध्यम से देश के प्रति जी नदीन चेतना जगी, उप्ती के भीतर से 
भारत के राजनेतिक, सामाजिक तथा सॉस्क्ृतिक नव-जागरण दंग जन्म हुआा। इस 
प्रकार भध्य युग की अन्य-कारा को चीरकर आधुनिक मारतवासी ने नवीव चेतना का 
साकार रूप धारण विया । यूरोप में अद्यरहत्री घताब्दी के अन्त तक जो क्रान्तिकारी 
विचारक उत्पन्न हुए, उन्‍्नीसवी घती में आकर उनके विचारों मे एक निश्चित दर्शन 
का रूप धारण किया । ऐसे विचारको में रुसों, वालटेयर और माण्टेयु प्रमुण से । वे 
फ्रॉसीसी क्रान्ति के उ्मायक नेता तया विचारक थे । ”ध्वतन्तता, समानता एवं सात्‌« 
भावना” उन्ही के विचारों के मूल स्वर हैं। यूरोपीय सम्पर्क से भारत में भी विचारों 
का आस्दोलन सहुस्त घाराओं में बह चलने लगा । कविता, नाटक, उपन्यास, आलोचना, 
निचन्ध, दशन, राजनीति, धर्म जादि सभी क्षेत्रों म इन नवीन विचारों का अत्यधिक 
प्रभाव हृष्टि गोचर होने लगा । इस सन्दर्भ में मान्य कवि तथा विचारक रामघारीधिंह 
“दिनकर” का कथन है कि "इन सारे विचारों और आन्दोलनों का उत्तराधिकार 
भारत को आप से आप प्राप्त हो गया वयोकि अंग्रेजी भाषा के द्वारा इस देश के 
चितक यूरोपीय विचारों के गहन सम्पर्क में थे। भारतवपं में अग्रेजी की पुस्तक और 
समाचारपत्र घड़लले से आ रहे ये, अतएव यूरोप में चलनेवाले वैचारिक आन्दोलनों के 
साथ भारत अनायास सम्बद्ध हो गया एवं जिन भावनाओं की चोट से यूरोप के 
मस्तिष्क की शिराएँ थर-थरा रही थी, उन भावनाओं की चोट भारत को भो महसूस 
होने लगी । यूरोप की वैचारिक क्रान्तियो में उस समय भारत ने अपना योगदान, 
विचारक की हैप्तियते से भले ही न दिया हो, किन्तु उनका प्रभाव ग्रहण करने में भह 
देश यूरोप से पीथे बही रहा |! इस प्रकार भारतीय जनता में नव-जागरण की 
चेतना जंगी और उनकी हृष्टि समाज और घर्म की प्राचीन मान्यताओं, कुरीतियों 
तथा अन्ध-विश्वासों प्र गयी । जनता के मन में एक प्रकार का असन्तीप छा गया 
और बह सरकार से वावय-स्वातन्थ्य की माँग करने लगी । 


(९) शुद्रण-छला का प्रादुर्भाद :-- 


झाधुनिक गरुग के निर्माण में मुद्रध-कला ने अत्यधिक योगदान दिया है। 
मुद्रण-कला का आविष्कार मावव-सम्यता एवं संस्कृति के विकास में एक अभृतपुर्व 





१. संस्कृति के चार अध्याय £ रामघारों सिह “दिनकर” द्वितोय संत्करण--- 
पृ ४२२ 
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(३) साम्राज्िर विचारवारा से सम्बद्ध कुछ पश्चिमी वादों का प्रभाव: 


१६ वी घी के अत तक यूरोप को जिन नवीन विधारधाराओं का प्रभाव 
भारतवर्ष पर पढ़ रहा था, उनमें उद्ास्तावाद, व्यक्तिदाद एुं मत्वतावाद 
प्रमुप है । 


३. ([क) उदारतावाद :-- 


१६ वो शो के आरम्भ तक यूरोप गे स्वतन्त्रता, गमानता और अ्रातृ-भावना 
को भावनाओं को लेरर आन्दोलन चत रहा या।फ्राँस को रा्य-्क्राश्ति कौ से 
भावनायें उन्‍्नोसवी दाती के उत्तरार्थ तक आतेन्‍आते उदारतावाद के रूप में टलल गये 
थे। वास्तव में उदारतावाद अंग्रेजी शब्द ' लिवरतिज्म (0८४४) का पर्याय 
है। उदारतावाद व्यक्ति और समाज के बीच रामस्वथ स्थापित करने का एक 
राजनंतिक तथा सामाजिक दृष्टिकोण है । उदाखावाद के दो मुस्य प्रयार हैं->आाधिक 
और रायनेतिक । राजन॑तिक उदारतावाद जनतत्र का ओरश्मिक स्वरूप है, क्योकि 
जनतंत्र समप्दि को ही अधिकार तथा भक्ति का केस्ध-विन्दु मानता है । अतः राजनतिक 
क्षेत्र में उदारतावाद अद-जनतत्र है। उदारताबादी हृष्टिकोण का अस्तित्व पूर्ण 
जमतप और व्यक्तियाद के बीच में विद्यमान है । इस उद्दारतावाद का प्रमाव १६ वों 
शी के भारतीय विचारधारा तथा भारतीय साहित्य पर स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ता 
है । भारतीय स्वच्छन्दतावादी काव्य-घाराओं की पृष्ठभूमि में इस उदारतावाद की 
भावना वी स्पष्ट देखा जा सदता है । 


३. ि) व्यक्तिवाद :-- 


समाज अपने में निरदयव सस्या नही है, अपितु स्वतस्थ्य ब्यवितयों का योग 
है। इसी कारण समप्टि-धवित को व्यक्ति थी स्वतन्व॒ता तथा अत्य भावनाओं पर 
शासन करने का कोई अधिवार नही है। प्रत्येक व्यक्ति अपने हिंत और अहित को 
जितनी भली भांति समझ सकता है उतना समाज कभी नहीं | “अत : तक की हृष्टि 
में सामाजिक वन्धत और परम्पराये, रीति और रिवाज, सामूहिक संस्थायें और 
मान्यतायं निरंकुशता के साथ व्यक्ति पर झ्ासन नहीं कर सकती व्यवितमूलक 
व्यापारों का साध्य व्यक्ति का द्वित है और उसका एक मात्र ज्ञाता व्यक्ति/ ६ 
व्यक्तिवाद ने समय-समय पर राष्ट्र या व्यक्ति बी निरंकुछता का सफल विरोध किया 
ओर उन्हें व्यक्ति के स्वातन्ध्य को पहिचानने को बाध्य किया। प्रथमत : विचारों के 
क्षेत्र में और उसके पश्चात्‌ राजनतिक धरातल प्र उतर कर उसने समाज तथा 





६. हिन्दों साहित्य कोष : डा० घोरेस्ध वर्मा (प्रधाद संपादक) : प्रथम संस्करण : 
पृ० ७४४ 


उसके बं्भिस्त आग व्यवित्मों को स्व॒तस्त्र ने का ग ३ वास्तव 
में मानव इतिहास मल और ब्य्तिवाद क्के 
वास्स्परिः र्षो सुददीय कह! ॥ सामार्जि व्यवस्था मी एडगी 
परिध्टियति पे 8 नही सके बी, चाहें वें प्रष्थिबाद हो अबबा व्यक्तिदाद । 
कमी की हैँ आदर्श सार्माजः ह्दी ही जिस मे 
दोनो के अधिकारों की ६ व्यक्ति भव उसने हवा 
बीसवी दी के र्चीः (स्थतियों पर रहा । पे स्‍्वच्छादतावी' 
काव्यधी प्रो मेइस मोगदा्त क्के स्वच्छादता- 
बादी कर्वियो नमी मुक्त ने व्यक्ति त्व शल िया स्वच्छल्दता- 
बादी काव्य में वि घी द्वैयवितवता सर्वे प्रधान हैं, व सवेदनशीर्सती 
और कल्पना जो व्यक्तिवाद के मूल तत्व ड़ स्वच्थादतावाद जे महत्व पूर्ण स्वात 
रखती है । 
च््प्ग मानवता 
मानवतावार्द वैतिक तथा हे [मूलक का सास्कृतिक 
रु जिश्व की परम्परागर्त आ खलाओं 
झंबीर्णताओं करते का अधिक प्रय इस (दचारधारा है 
ध्यकाल में भि बन्धनो के 'ण मानवीय प्रो वो कम ब्राप्त होता थी 
और घर्मच्युत मात दलित या नीचे जरा हुआ जात > 
बा्दियों ने इते थे मान्यताओं की कर॒स्‍वार कर पे श्नेषणा पूर्ण 
मनुष्य प्रतिमान हैं. मानवताव! जहाँ एक पर किसी पतवोर्षीर 
ढ्य सत्ता मे कार हैं तो दूं परी और अभी द्षीय मार्मिक र्‌ 
का भी विस ह्ँ [पिर्यह [बीन नबताबाद >जगत्‌ एक 
अत्यस्त महत् ईचीव देन होते हुये भी भारत लिये विचारधारा तत्वतः 
दीन नहीं ५ * दीय बाव्यों की ञजौ के; आदगण 
मौरव थी सुरक्षा का गया हैं वी द्वीकि के राम ग्रौर 
द॒ता के मूर्तियों के हप रण हुये क्केही 
हदव्य और नीच (बनाओ को ही लेबर मे तथा राध्सों की की गर्य' 
है और मी तब को इसे (छुर तथा ठुर) त्वों से निर्मित भ्राणी 
दिपाया है सभी मो में देशवर बहपता भी के रूप में ही ब्ती गयी 
है| सगरात भी सम चर मातव चाएण है | के बचनो 


ज पज्छ बस फ्द्ध वदिद रो दवोमि ने स्वप्न नवन्ध 
संग्रह #साहिए का मर्भ से । हजारी प्रसाद ईदरवेंदी तथा थी इप्णलाओ 
(संपादित) ईद्रत्तीपादुध्ति घु० ९६२१ 


स्वच्छर्दताबादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | २६ 


जनाद॑न की भावता थत्यत्त प्रदीन है । इस प्रकार "सम्पूर्ण मानव-जाति एक महान 
बुट॒म्व है और बसंस्य उपस्थित राष्ट्र तथा जातियाँ केवल उम्त की झाखायें भात्र हैं। 
अतः सम्पूर्ण मानव-जाति के पारस्परिक लाभ तथा सुख-समृद्धि की वृद्धि करने के लिये 
सभी देशो के जागृत मनीपी, हर एक प्रकार से, मानव-मम्पर्क को प्रोत्साहित कर तवा 
उसके लिये सुविधायें देकर और जहाँ तक हो सके, सभी विध्लों को हटाने की 
कामना करते हैं ।”' मानवतावादी विचारधारा को विश्व के महान स्वच्दन्दताबादी 
कवियों तथा विचारकों ने स्वीकार किया है और भारत के स्वच्छन्दतावादी कवि भी 
इस के अपवाद ने रहे । अनः मानवतावादी विचारधारा भारतीय स्वच्छन्दतावादी 
प्रवृत्ति की प्रेरक शक्तियों में से प्रमुख हैं । 


४. ससाज-सुधार-सम्बन्धी आन्दोलन :-- 


१६ वी दतावदी मे सामाजिक सुधारों को भी अपना मुख्य लक्ष्य बनाकर 
चलने वाले घामिक आव्योलनों भे ब्रह्मन्ममाज तथा आर्य समाज अत्यन्त प्रमुस 


रहे है। यहां उत दोनो के समाज-सुधार-सम्बन्धी कार्यक्रम पर विचार किया 
जाप । 


ब्रह्ममसमाज को स्थापना उस समय के हिम्दू समाज की रक्षा से लिये अत्यन्त 
आवश्यक थी । ब्रह्मनसमाज में जाति, दुल, धर्म को संकी्णता में पड़ी हुई भारतीय 
जनता में एकता को भावना को जागृत किया और अपने भीतर से बन्य-विश्वासों एर्वं 
क्मंकाण्डों को पूर्ण एप से वहिप्शार कर दिया । उसने मानव की समानता तथा एकता 
प्र बल दिया। “ब्रह्म समाज मूलत, एफ धामिक आन्दोलन होते हुए भी अपने अंतर 
में समाज-मुधार की तहरों का वहत कर रहा था । सामाजिक आाचार-व्यवहारों के 
पुन निर्माण में आधुनिक सिक्षा प्रणाली से जागृत स्वतस्तता तथा समानता आदि 
विच्वारों बात्र अधिक योगदान रहा है सभी प्रकार की सामाजिक असमानताओं से 
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छवयों के उदार के लिये बरहा-समाज में भरतक प्रभल फ्क्या ०६ बह्ा-समाज 
घाल-विवाद सती-प्रथा के था औ (दियों पर मर्धव 
सप्री-शिक्षी के छत्वि मोगदान दिया । छपी ऋ एड सारा भ्रणाली 
साथ प्रह्ताभार्ज नास्तिकता, ईसाई धर्म तथा ईहल्दू हि हो के विदद्ध खडीं हो गया । 
राजा , महँपि देबेख नाथ ठऊ क्शवचन्द्र से ईद महात 
लेताओं के पय-प्रदर्शत ब्याज ने बहुत से औ को पाए क्या औ 
बहू जनता के लगे अत्यन्त उपयोगी सिंद हैंगी। इसका जरसमे होते 
हुए भी इमके देश भर में पाये ज्ञान सगे | इस की प्रभाव देश ब्यापी 
रहा) 


परिम्पितियाँ लगभग एक गमात थी। अन्य-विश्वास, वशुहिसाएर्े यश, मर्देय-पर्ति/ 


बाल-विंवा!) वाह घाल-विंपवाओं के चुनविवाह ॥. नियेध जिस 

विधवाओं बी विश्य गलता। अलग-दृत्यार्य ह्या ने के रूप में परिणते हो बाली 
देवदामियाँ (ददषिण मे) ० सामाजिक दुरंच! ते से १६ वी शती की भरत 
भरा टी पा । छुक प्रकार से पह भारत वी अन्ध-युग है. ऐसी स्व (त में पाइ्चात्य 
(क्षा ते प्रभावित 54 तीय यो ने है' की सड़ी हैई भव था को 
देपरर, उसके गनातने मे आयारो को पई' की. चेप्दो साहित्य पैवा रो के 
माध्यत्त गे वी) हमे महान सुधारवी भव शाममौहन रोम ईइव' 
दिधामागर हैं मे बन्दुरस्‍*ि वीरेशलिगम पतले प्रमुख हैं.। 
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स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ३१ 


संस्कृतियों का संघर्षपरूर्ण संधिकाल था । उस समय के समाज की संकुचित विचारधारा 
उनको बाँध न सकी । आन्म्र में ब्रह्मतमाज के अत्यधिक श्रचार का सम्पूर्ण श्रेय 
वीरेशलिगम्‌ पंतुलु तथा वैश्टरत्व नाथुडुजी को है । ब्रह्मनसमाज के उदार हृष्टिकौण 
ने आन्‍्त्र की थुपुप्त सामाजिक चेतना को झकझोर दिया। पराधीन समाज की 
पिछड़ी हुई दशा को वीरेशलिंगम्‌ जो ने अच्छी तरह पहचाना और आन्ध्र में वह 
ब्रह्मूसमाज के कर्णघार बने । प 
वीरेशलिगम्‌ पंतुलुजी ने सर्व प्रथम अन्ध-विश्वास, पशु-हिंसा आदि सामाजिक 
कुरीतियो का विरोध किया । उसके पश्चात्‌ उन्होंने विघवा-विवाह को श्रोत्साहन दिया 
ओर वहुत-मी वाल-विधवाओ के विवाह स्वयं अपनी देख-रेख में करवाये | समाज- 
सुधार के क्षेत्र में पंतुलुजी के पदार्पण करने के पूर्व विधवाओ की दक्षा अत्यन्त 
शोचनीय थी । वास्तव में वह समप्टि-परिवार की नौकरानों थी, जिसे अपने श्रम के 
लिये कोई भी प्रतिफल नही मिलता था। समाज की हृष्टि में वह लादित थी और 
समाज में उसका कोई सम्माननीय स्थान नहीं था। समाज भे अन्य स्त्रियों की भी 
ईशा कम कहणाजनक नही थी। समाज मे उतको कोई गौरव का स्थान नहीं था। 
हिल्दुओ के “सहपर्मचारिणो” के नियमो ने उसे केवल विलासी पुरुषों वे भोग की चस्तु 
ही बना दिया था। अपनी पैतृक सम्पत्ति पर स्त्रियों का कोई अधिकार नहीं था। 
देवदासियों तथा वाल्य-विवाहो को प्रयायें समाज के भाल पर 'कलंक मात्र थी। 
स्त्रियों की ऐसी दब्या ने वीरेशलिगमू जी में सहानुभूति एवं दया उत्पन्त कर दी । 
उन्होंने इन सभी कुप्रयाओं पर युद्ध की घोषणा की । उन्होंने अपनी “विवेश्वर्धनो” 
नामक पत्रिका'को समाज-सुधार का साधन वनाया तथा कुप्रथाओं की कटु आलोचना 
की । उन्होंने श्रति, पुराण आदि हिल्दू-धर्म-ग्रन्थों का गम्भीर अध्ययन कर यह 
निरूषित किया कि वे सब विघवा-विवाह का समन करते हैं। असंख्य प्राचीन-पन्‍्धी 
हिंदुओं ने उनका विरोध किया, परन्तु उन सभी के आरोपों एवं आाक्षेपो का उत्तर 
दैकर उनमे से वहुतो को उन्होंने अपने विचारों की ओर आकदित किया। सन्‌ १८८६१ 
में उन्होने सभी के समक्ष दो विधवा-विवाह करवाये। तदुपरान्त बहुत से लोगों ने 
इनका अनुसरण किया | उन्होंने राजमद्देद्ववरस्‌ में “विघवा-ग्रृह" (५७४०७ पत्म० 
की स्थापना की, जहाँ विधवाओं को जीवन में प्रगति करने के निमित्त सभी प्रकार 
की सुविधायें उपलब्ध होती हैं। आन्ध्र श्रान्त में वीरेशलिंगम ही प्रथम व्यक्ति हैं, 
जिन्होंने यह अनुभव किया कि समाज का विकास 'केवल स्त्री शिक्षा से सम्भव है । 
उन्होंने अपती पत्रिका “विवेकदर्घनी”” मे स्त्री-शिक्षा से सम्बन्धित अनेक लेख लिखे 
तथा स्त्रियों के लिए घवलेश्वरम्‌ के पास एक विद्यालय की भी स्थापना की ॥ विधवा- 
विवाह तथा स्थ्री-शिक्षा आदि सामाजिक सुधारो की दक्चा में उदको सेवाओं पर 


संतुष्ट होकर सद्‌ १८६३ में अग्रेजी सरकार ने उन्हे “राव बहादुर” की उपाधि से 
विभूषित किया । 


३२ | स्वच्छन्दताबादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


अपने महान आदर्शों एवं विचारों के प्रचार के लिये उन्होंने “"हितकारिणो 
समाज” फी स्थापना २८, नवम्बर १६०७ में वी ) इग समय यह चार राध्याओं का 
निर्वाह कर रहा है-- 

१. सर्वप्रथम तो “विधवा-गृह” है, जिसमे विधवाओं को शिक्षा के साथ- 
साथ अन्य जीवतोपयोगी व्यवस्ताय भी ध्िसाये जाते है । "वे (वीरेशलिगम) ही आारध 
में ऐसे प्रथम नेता हैं, जिन्होंने विधवाओं का विवाह किया, समाज की हृष्टि में विस्मृत 
तथा पतित स्त्रियों के विषय मे सनी सामाजिक लाछनों को अश्वीकार कर उनका 
देखभाल किया । इस प्रवार विधवा-ए्रह ने असरब असहाय वाल-विधवाओं, अनाथों 
तया अविवाहित माताओं से व्यक्त शिद्युओ को आश्रय दिया।"* 


२. सब्‌ १९०७ में उन्होने “बीरेशालिगस घीइस्टिक हाईस्कूल” की 
स्थापना की । 


३. सन्‌ १६०८ मे उन्होंने प्रार्थता-मन्दिर की स्थापता की | 


४. उनसे स्थापित “वीरेशलिग्म थीइस्टिक लाइब्र रो ' अत्यंत प्रसिद्ध है । 
इस प्रकार मीरेशलिंगमू पतुलुजी एक युगातरकारी साहित्यकार होने के साथन्‍्साथ 
एक महान स्तमाज-सुधारक भी हैं और उस क्षेत्र में उतका कोई प्रतिद्वन्द्दी न रहा ।' 
“थे जो कुछ उपदेश देते थे, उन सथ का आचरण स्वय कर जनता के सम्मुख एक 
आदर्श खडा कर देते थे और इस हृष्टि शे वे सम्पूर्ण भारतवर्ष के किसी भी महात्मा 
से कम महान नहीं थे। १६ वी शती के राजा राममोहन राय, केशवचद्र सेन जैसे 
समाज-सुधारक भी जीवन काल मे अपने स्वप्नो को सत्य बनाने तथा अपने वांछित व 
प्रिय सस्थाओ को साकार रूप देने मे कदुमूरि के समान सफल न रहे ।”९ 
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स्वच्छग्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययव | ३३ 


वोरेशलिगय पंतुलुजी के पर्चावृ बेंबटरतन नायुड्ढ, मद्नज्लूरि कृष्पाराव, कीपस्ले 
हनुमंदराब, पट्टामि सीतारामव्या, अय्यदेवर कालेदवराव, उन्‍्तव लक्ष्मीनारायण, 
चिलकर्मात लद्मीनरसिहम्‌ू, रायस बेंकट शिवरुड्ड, कोमर्राजु लब्मण राव, देशिराजु 
देद बापय्या, दृग्गियाल सूर्यप्रकाश राव, तत्लाप्रयड नरगिह शर्मा, पालप्ति नरसिहम्‌ 
मन्‍्तव बुच्चच्या प्रभूति ही नही, बल्कि पेद्दाड रामस्दामी, देवुलपत्लि क्ृष्णश्ास्त्री, 
गुडिपादि पेस्टचर्ल, गाडेपत्लि सूमंत्रवाश राव, गरिमेत्ल वीरम्रद्वराव आदि मे आन्ध्म 
प्रान्त को ब्रह्मसमाज की धारा भें वहा दिया। कृष्ण शास्त्री को 'कृष्णपक्षमु' 'छर्वेश्ि 
आदि रचनाओ में ब्रह्मन्समाज का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखने को मिलता है । 


उत्तर भारत में ब्रह्मनसमाज का प्रचार सम्यक्‌ मात्रा में रहा और वहाँ पर 
भी इसके समाज-सुधार का पक्ष प्रवल रहा । 


आये-समाज के समाज-सुधार सम्बन्धी कार्य भी बहुमुखी रहे । "इस घामिक 
आन्दोलन के साथ-साथ समाज के रीति रिवाज में भी बहुत से परिवर्तत आये । 
बर्ण-व्यवस्था एक धामिक प्रथा के रूप मे न॑ रही; वेदों पर ब्राह्मणी का एकाधिकार 
तिरस्कृत हुआ; बहुत सो सामाजिक दुर्बेलवाओ से स्त्रियाँ मुक्त की गयी । इनके 
अतिरिक्त उदारतापूर्वक दान देने के कार्य-क्लाप उत्साह के साथ होने लगे और छिक्षा 
व्यात्ति भी जाय॑ स्म्राज का एक अभिन्‍न अंग बन गयी ।"* इस तरह समाज के रीति 
रिवाजो' में आमूल परिवर्तन लाना समय की माँग के अनुरूप था । इन सभी ने 
मिलकर आयं-सम।ज को सफलता के सिंहासन पर बिठा दिया $ 


प्रभाव:-- 
हिन्दी और तेतलुग्र की स्वच्चछन्दतावादी काव्य-धाराओों पर सामाजिक 


परिस्थितियों का प्रमाव भी सम्यक्‌ रुप में पड़ा । कवि के एक सामाजिक प्राणी होने के 
कारण उसे पर साम्रानिक परिस्थितियों के श्रमाव का पड़ना अत्यन्त स्वाभाविक है । 
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५. एाकिवाए एकगजातलव, ऐगफञान केश, ऐचॉल्याज, 7, 446 ८ 447. 


३४ [ रवच्छस्दतायादी वास्य का सुसनातमरु अप्ययत 


समाज की अवेफ फुरीतियों तया अमधानताओं का प्रमाव दिसदी और तेलुगू गी 
स्वच्छदतावारी बाव्य-घाराओं पर रहा प्रमाद ने अपनी “कामायनी” में व्यक्ति और 
समान के बीच वी समस्या को तथा निरासा गे “मिश्षुक”, “दिपवया” आदि समाज 
की असाह्माय प्राणियों बी दमनीय रिपिति को हमारे सम्मुस रस दिया है । तैसुगू के 
स्वच्छन्दतावादी बाब्य में बाल-वियाह तथा द्ेज-ध्रषा आदि सामाजिक सुप्रणाओं वा 
अमाव दिसाई पड़ता है। इसके अतिरिक्त अग्रेजों शिक्षा के ध्रयार से समान में जो 
नई चेतना जाग्रत हुई है, उसका प्रभाव हिन्दी ओर तेलुगर के स्वच्छन्दतावादी पर रपध्ट 
हप से सक्षित होता है । मुद्रण-कला के कारण चेतनता समाज में क्षित्र बेग से कैल 
गयी, जिस का प्रतिविम्ब स्पच्धन्दतायादी कास्य में स्पष्ट सक्षित होने लगा। अत बह 
कहा जा सकता है झि हिन्दी और तेलुगु की स्वच्छदतावादी काव्य-धाराओं के धादुर्माव 
में उस समय वी राग्माजिक परिस्थितियों ने भी सम्यर्‌ योगदान दिया है । 








४. धामिक परित्यितियाँ:-- 


कोई भी साहित्यिक आन्दोलव अपने मुग शी घामिक एवं मॉखूतिक 
परिस्थितियों से भी प्रेरणा तथा प्रभाव प्रहण करता है । 


सातव-तमाज के विक्राप्त में धर्म ने अत्यधिक योगदान दिया है ! आरम्भ से 

ही भारत एक धामिक देश रहा है और तमय-गमय पर यहाँ विभिन्‍न धर्मों का प्रचार 
एव प्रसार था| धर्म ओर सांदित्य में अटूट सम्बन्ध होने के कारण यहाँ साहित्य वी 
धामिक श्रचार के निम्मित्त एक माध्यम के रूप मे भी स्वीकार क्या गया। इसके 
अतिरिक्त यहाँ के मानव-जीवन पर धर्म वा अधिक प्रभाव लक्षित होता है और जीवन 
के प्रत्येक क्षेत्र में ध्मे को प्रधानता दी जाती है । यह धामिक प्रवृत्ति वैदिक काव्यो 
से लेकर आधुनिक स्वच्छन्दतावादी काव्य-घाराओं तक स्पप्ट रूप से देसी जा सकती 
है । विज्ञाल सस्कृत के महाकाव्यों से लेकर आधुतिवतम हिन्दी महाकाव्य 'कामायनों 
धक भारत वी सर्जनात्मक प्रतिमा काव्य के माध्यम से मारत के सास्द्तिक वेभव 
तथा स्वस्थ जोबन-दर्शन को बाणी देने मे ही लगी हुई है ! अपने रस एवं सौत्दर्य- 
मूलक मान्यताओं तथा मूल्यों की रक्षा करते हुए भी भारतीय काव्य सदा अपने अन्त- 
स्वल्ष मे मानव के लिए उज्ज्वल धार्मिक संदेश वहन करता आया है। प्राचीन काल 
से भारतीय कला एय॑ काव्य मै घामिक विचारघारा अन्त सलिला की भाँति बहूती आ 
रही है | कभी प्रत्यक्ष और कभी परोक्ष रूप से, कभी क्षीय और कभी क्षिप्र वेग से । 
परन्तु पाइचात्य सम्पक से भारतीय जीवन-पद्धति मे कई परिवर्तत हुए। भारत का 
मानप्तिक कायाकल्प हो गया | इसी समय हिन्दु-धर्म पर ईसाई तथा इस्लाम धर्मों के 
आक्रमण अनेक रूपो मे हो रहे थे। ऐसी दशा में हिन्दू घमं के मतोपी अपने 
न्‍ धर्म की दुर्वलताओ को हटाकर उसमे प्राणन्सजीवनी शक्ति भरने के लिए कटिबद्ध हो 
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गए । उत्ही के प्रयासों से हिल्दू-धर्म में नवीन शक्ति का संचार हुआ ओर भारत का 
सास्कृतिक सेव जागरग एक सुदृढ़ आधारूशिला पर सड्ा हुआ अत इन संवीत 
वरिस्थितियों के कारण भारतीय जनता में जो नवीन चेतना का सचार हुआ, जी 
नवीन उत्माह की तरंगे उर्दी, वे हो भारत के सौस्कृतिक नव जागरथ को प्रेरणा-स्रोत 
थीं जिन का प्रत्यक्ष या अप्रस्यक्ष योगदान हिन्दी और तेलुगू के स्वच्छन्दतावादी काब्य- 
घाराओं के प्रवर्तन मे कार्य कर रहा या । ऐसे सांस्कृतिक एवं घामिक नव जागरण 
में जित आन्योलनों तथा व्यक्तियों ने सहयोग दिया, उनका यहाँ पर्यलोचन किया 
जाय । 


४ (क) श्रह्म समाज:-- - * 


पहले से ही भारत के घाभिक एवं सांस्कृतिक ऑन्‍्दोलनों का प्रथम केस 
बंगाल रहा है और उसे भारतीय नव जायरण का अग्रदूत कहां जा सता है। बरह्म- 
ममाज की स्थापना के पूर्व ईसाई धर्म देश में भ्रवार पर रहा था । अतः हर एक हिन्दू 
को नवीय परिस्थितियों के अनुरुष अपने धर्म को नए साँवे में ढालने की आवश्यकता 
प्रतीत हुई । ऐसी परित्यिति में भारत के सर्वप्रथम महान देक्षप्रेमी एवं समाज- 
सुधारक राजा रामघोहेत राय ने भारत के प्राचीन वद्गत वेदाल्त के 
सूत्री पर आधारित होकर सदर १५२६ में ब्रह्म-समाज की स्थापता की । प्राचीन 
हिल्दू अन्‍्ध-विश्वासों के दीच पलते पर भी उन्होंते इस्लाम तथा ईसाई धर्मों की 
विचारधारा वा समग्र अध्ययत कर, एक विश्वजनीन दृष्टिकोण को अपना लिया । 
इसके पहचात्‌ उन्होंने यह अनुभव किया कि यदि हिन्दू-घर्म की ईसाई-धर्मं के पण्डितों 
तथा नाह्निको के प्रहारों से रक्षा करनी है त्ती उसके स्वस्प में अधिक परिवर्तन की 
आवश्यकता है | तर्कप्ृंगेत विचारघारा भगवान को विभिन्‍न रुपो में देखने के लिए 
तैयार नहीं घी । भगवान को विभिन्न नामों वेथा रूपो में देखना हि8्दू-धर्म में एक 
हास्पास्पद विधय वन गया । अत. राजा राममोहन राय ने उपनिपदों की विचारधारा 
के अनुरूप अखूप, परन्तु संगुण ब्रह्म को भगवान के आराध्य रूप से ग्रहण किया । इस 
की महू धारणा इस्लाम वी भगवान-विषयक भावना सथा ईमाध्यो की एकेश्वरीपासना 
के निकट दिखाई दी । यद्यपि राजा राममोहन राय उपनिफ्दों में वंधित भगवान 
के स्वरुप-विषयक्र अन्य दुष्टिकोशी के भूल में विहित सत्य का साक्षात्कार ने कर 
सके, तथावि उन्होंने हिन्दु-धर्म-द्रस्थों से ऐसे” भगवान की रुप करपना वी, जी अरूप 
होने पर भी सगुण है तथा अन्य घर्मो की ईश्वर-सम्बन्धी रुप-कल्कता के अत्यन्त 
निबट है। 

वास्तव में ग्रद्मन्समाज पर आरम्भ में हो ईसाई-घर्म का प्रभाव नितान्त 
स्पष्ट था। राममोदन राय ने उपनिषदों की विचार घारा को भी ईमाई धर्म के 
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जितट खाने 4) चेव्ट पो तो केशवयक शत के अपने समय तक ब्रह्म-समाज के सृपृ 
व को ईसाई-पर्म के सादशों पर सदा किया; इस पार ब्रह्म-समाज का बच्तिय 
कप स्किरण मात्र रह यया था । उत्त समय तक द्रह्म- 

है अनुयाधियों के यवहार पर भी द्रस्चात्य सम्बता का अब्रव 

स्पष्ट हो बया। अत: सनातन हितदूसमाज के व्यक्तियों को वह अधिक संस्था मे 
फनी ओर आशृदित नही कर सका। फिर भो उत्त समय को एरिस्थितियों को 
दृष्टि में रखते डये हमे यह स्वीकार करना होगा कि दह्य-समाज ने उत्त समय की 
६48 पका की बृत्ति की । अतः के धमिक एवं सांस्कृतिक इति- 
हींग में पहान्यमाण की सेवायें सद्ष के लिए सम्माव एवं गौरत के साथ देखी 


आयं-समाज हे रत के दुसरे कौड़े मे विदेशी परम एृद विचार-घारा हे 
विरुद्ध प्रचनढ जब धारण क्रिया । जब कि उन्नीसवी शती के सच्दम दसक तक केशव 
परढ सैन के नेतत्क में अद्म-समाज कैकल' ईसाई-धम्म के आदों के साकार छप में 
परिणत हो थया या। आपं-समाज भारतवर्व को वशिक्मी अमाव से बचाना चाहता 
था। उसका विद्रोही स्वर अत्यन्त प्रबल था / आपं-समाज के आन्दीलन के बल पर 
उनः भारत पर अपने आदकों तया किच्र दारा के आधार कर जड़ा हो सका जब 


भारत न दे में बहने जा रहा वा, ज्स ग्रमान ने बनीत- 
कालीन भारत के को अपने मूल सिद्धान्तों के झ्प मे स्व: कि 

आये-समाज सेब १६७५ में दयानन्द सर: से स्पापित हुमा 

दयाकतद एक हिन्द सत्यामी होने के वाय-साय केक के प्रर्गत तथा भारतीय 

रस्‍्परा के कर करमंयोगी थे ; हिल्दू-घमे आदशों के रेस). होने कै कारण 

वे ब्रह्मसमाज की परियमी क्कि: के गिये चितकों की आधुनिकता 

तथा हिल्‍्दू-पर्म हे समन्वय स्पापित जरने ३) बेप्णा बैल थे। स्वामी 


ह 4५ कै प्रतिकत 
ह गनन्द ने देदिक घर त समयंत किक और उसके विरोधियों है लोहा चने के 
लिए वे सदा सन्मद रहते थे | भत्यत उत्माह के कय उन्होंने विदेशी धर्म प्रचारकों 


दिपय मे 4 / बैंदिक बह $ पश्चात आर हैए हिसू-पर्म के परिवत्तित स्वरूपो से 
गा $॥ फोौई गरानुनृत्ति नह थी औन दे बैदिऊ धरम के विशोधिक ३) जेट आलोकचदा 
जाकर) थे बस दध्दावुसार वेश बड़ जैठुबाद तथा उनकी व्वाश्या भी 


स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययत | ३७ 
उन्होंने की तथा वैदिक घर्म के वाछित रुप के प्रति तलस्ता एवं एकाप्रया दिखाई । 
धर्म-परिवर्तन के विषय में स्वामीजी अत्यन्त उदार तथा अधिक व्यावहारिक भीथये। 
उन्होंने घोषणा कर दी कि “धर्ंच्युत हिन्दू प्रत्येक अवस्था में अपने धर्म मे वापस 
आ सकता है, एवं अहिन्दू भी यदि चाहें तो हिन्दू धर्म में प्रवेश पा सकते हैं । यह 
केवल सुधार की वाणी नहीं थीं, अपितु यह जागृत हिन्दुत्व का समर नाद था | और 
सत्य हो, रणारुढ हिन्दुत्व के जैसे निर्भोक नेता स्वामो दयानन्‍्द हुए, बेसा और कोई 
नहीं हुआ ।”* >> तु 


देदों के प्रति एकांगी दृष्टिकोण के कारण चाहे आयं-समाज में चुटियाँ 
कितनी भी आ गई हों, फिर भरी यह आन्दोलन निस्सन्देह हिन्दुत्व की भावना से 
ओतप्रीत था । इसने देश की घामिक चेतना को मामिकता के साथ अभिभूत किया। 
मूर्तियूजा का निपेघ कर उसने असंख्य आधुनिक चितकों को भी अपनी ओर 
आकर्षित किया। इस प्रकार भार्य समाज ने भारत के अन्तर्गत प्रविष्ट नप्टदायी 
पाएचात्य संस्कृति के प्रभाव से भारतीय संस्कृति की रक्षा करने की चेप्टा की ! 


आयं-समाज का प्रचार तथा प्रसार दक्षिण-भारत की अपेक्षा उत्तर में ही 
अधिक रहा | बम्बवई, गुजरात, उत्तर प्रदेश, मध्य प्रदेश, पजाव कादि प्रान्तों की 
जनता पर इसका अधिक प्रभाव रहा। उन प्रान्ती मे आय समाज के प्रचारकों ने 
अनेक घामिक एवं सामाजिक महत्व की संस्थाओं की स्थापता कर, जनता की 
विद्रेष सेवा की आन्ध्र श्रान्त में भी, विशेषकर हैदराबाद के आसपास, आयं- 
समाज की कई संस्थाएँ आज भी काम कर रही हैं । फिर भी हिन्दी-भाषा-प्रान्त की 
घुलना में आन्ध्र में आयं-समाज का प्रचार अपेक्षाकृत कम ही रहा । 
४. (ग) थियोसाफिकल सोसाइटी :-- 


विदेश्ों में जन्म लेते हुये भी भारत के सामाजिक एवं धामिक जीवन को 
प्रभावित करने वाले धामिक आन्दोलनो में से वियोस्ताफिकिल सोसाइटी भी है । सन्‌ 
१८७४५ में इसका जन्म स्यूबार्क मे हुआ बौद्ध एवं हिंदु-धर्मों से तथा आधुनिक 
आध्यात्मवादियों की विचारधारा से प्रभावित इस आन्दोलन ने पाइ्चात्य देशों मे 
अधिक जनता, को, आएपित, किया यस्यवाद की, सी; अत्पप्टला, के कोफे हुए री; रण 
यथार्थ की उपेक्षा नहीं की । उसने हिंदुओ के दार्शनिक विचारों को वैज्ञानिक सिद्ध 
किया । अतः इसका प्रभाव शिक्षित जन-समूह पर अधिक पड़ा । कुछ हृ्‌द “तक इसने 
ईसाई-घर्म तथा भोतिक-वाद से भारतीय जनता को रक्षा को । दे 





१. संस्कृति के चार अध्याय: रामपघारों सिह 'दिनकर'। द्वितीय संस्करण: 
पृष्ठ ४६४ 
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ह * 


किन्तु थियोसाफिक्ल सोसाइटी सामाजिक सुधारों के विषय में मौन ,रही। 
वह समाज के रीति-रिवाजो मे आवस्मिक परिवतंन बय पश्षपाती नहीं थी। अतः 
हिन्दुओं को अपना धरम छोड़ना न पड़ता या और वे सोसाइटी के भी सदस्य बन 
सकते थे । सोसाइटी ने हिन्दू-पममं के ग्रथों तथा उन के अनुवादों को विभिन्न भाषाओं 
में प्रकाशित करवा कर आधुनिक शिक्षित समाज फो हिन्दू-धर्म के महार्म्य से अवगत 
कराया । इस तरह इसने भी भारतीय सांस्ट् तिकः ,पुर््जागरण के विवास में अन्य 
धामिक आन्दोलनों का राय दिया । उत्तर भारत में आयं-समाज ने जो सेवायें वी, 
वही सेवायें दक्षिण मे अधिकतर वियोसाफिकल सोसाइटी ने की ! 


४. (घ) रामकृष्ण परमहंस और विवेकानंद फा प्रभाव : 


ब्रह्मगसमाज तथा आयं-समाज महांव्‌ घामिक एवं सास्डतिक आरदोलन होते 
हुए भी उन में जो कुछ धमियाँ थी, उन्हे रामइृष्ण मे अच्छी तरह पहचान लिया, 
आयं-समाज के प्रवतंक स्वामी दयानन्द में बौद्धितता का आधिवय था और अब्रह्म- 
समाजियों मे भी भक्त की विद्वलता केवल दिखाने के लिये ही रह गयी थी। 
वास्तव मे, ब्रह्म-समाजियों ने धर्म की अपेक्षा सामाजिक सुधारों को अधिक महत्व 
दिया । राममोहनराय आदि व्रह्म-समाजी हिन्दू-धर्म को ईमाई-ध्मं के प्रहारों से 
बचाना चाहते थे तो दयानन्दजो हिन्दू-घर्म के एक अंध को ही रक्षणीय मानते थे। 
अत * हिन्दू-धर्म के समग्र स्वरुप की रक्षा किसी से न होने पायी । इस कमी की 
पूर्ति के लिये रामकृष्ण परमहंस का आविर्भाव हुआ । 

राममोहन और दयातन्द से अनेक विपयो मे परमहस भिन्‍न थे। “दयानन्द 
भारतीय परम्परा के उद्भट पंडित और ब्रह्म समाजी नेता अगरेजी ढंग॑ के विद्वाने 
थे । किन्तु, रामकृष्ण बहुत-कुणथ अपढ मनुष्य थे। दयातन्द, राममोहन राय और 
केशव सार्वजनिक जीवन मे इसलिये आये थे कि विधमियो की आलोचना से उन्हें 
चाहे चोट लगी थी, किन्तु, रामकृष्ण को किसी भी धर्म वालों के प्रति कोई आक्रोश 
नहीं था ।” परमहंस्त रामइृष्ण धामिक अनुृभ्ूतियों बी जीवित प्रतिमा थे। उन्होंगे 
घमम को ज्ञानगम्य नही, अपितु अनुभूतिगम्य सिद्ध क्रिया । रामकृष्ण हिन्दु-धर्म के 
माधुयें के साकार स्वरूप थे ) उनका सपूर्ण ममय आत्म-चिततन में ही व्यतीत होता 
था । ईश्वरत्थ से उनका तन और मन भर गया था और प्रावनता की किरणें उनकी 
सौम्य आकृति से चारों ओर फैल जाती थी। “अलनद उत का धर्ते, अरोख्दिय रूप 
का दर्शन उनको पूजा और विरह उनका जोवन था |” रामइृ८्ण ने अपनी साधना 


१. संस्कृति के चार अध्याय : रामधारीसिह 'दिनकर' द्वितीय संस्करण--पृ०_ ४ंपर 
२५ वही पृ० डदढ 
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के दल पर यह सिंद कियो कि धर्मों के वाह्म हपों में मिश्नता होते हुये भी उन के 
मूल तत्व एक समान हैं।.. ५ ३2 8 
रामक$ष्ण के उपदेशों को देश-देशान्तरों मे फैलाने का श्र य स्वामी विवेकानन्द 
जी को है। रामकंष्ण की घामिक अनुभूतियों से विवेकानन्द जी मे व्यावहारिक सूत्रों 
को निकाल कर, विश्व-भर में उनका प्रचार किया । उन्होंने सन्‌ १८६६३ के शिकागो 
धामिक अधिवेशन में हिम्दु-धर्मं को सभी धर्मों से उत्कृष्ट प्रमाणित किया तथा अनेक 
विदेशियों को उसकी ओर आकृष्ट भी विया । यह देखकर भारत का शिक्षित जन- 
समाज अपने धर्म और संस्कृति के गौरव का अनुमव करने लगे।' विवेकानन्द ने 
भारत को पश्चिमी सम्यता त्तया संस्कृति में वह जाते से रोक दिया और घोषणा की 
कि भारत अपने अतीत-कालीन सस्कृति तथा आध्यात्म से प्रेरणा ग्रहण करके ही आगे 
घढ़ सवता है। उन्होंने यूरोप के भौतिक बेमव पर भारत के आध्यात्मिक महत्व की 
विजय-घोषणा की । विद्व के विभिन्‍न घर्मावलम्बी स्वामीजी के शिप्य बनकर उतके 
विधारो का प्रचार करने लगे । उनके अनुयायियों में भग्रिनी निवेदिता का, नाम 
अत्यन्त उल्लेखनीय है । 6 रू 90 0२०७ हे 
४. (घ) ' अरविन्द का प्रभाव : | 
। महंत अरविन्द की गणना बीसवी शताब्दी के महान दाशंनिक बिंतकों में की 
जाती है | अरविन्द एक साथ ही दाशंनिक, कवि, राजनैतिक नेता, मनीपी विद्वान एवं 
महान योगी के रूप में हमारे समक्ष आते है | प्रथमत ; भारतीय स्वातन्ध्य संप्राप मे 
उन्होंने अत्यन्त मनोयोगपृर्व॑क कार्य किया, किन्तु उसके पश्चात्‌ यात्रिक युग में सत्रस्त 
मानवता के उद्धार और मानवीय चेतना के उन्नयन के लिए योग की ओर उन्मुस 
हुये । उन्होंने यौगिक जियाओ द्वारा चेतना के विभिन्‍न सूक्ष्म तथा गहरे स्तरों की 
सम्यक्‌ व्याख्या की । अपने यौगिक अल्वेषणो द्वारा उन्होंने यह सिद्ध किया -है कि 
चेतना के अनेक स्तर होते हैं और वहाँ पहुंचना अत्यन्त कठिन है । मानवीय व्यक्तित्व 





१. वही पृ० ४८८ “प्रायः, डेढ़ सौ वर्षो से ईसाई घमम-प्रचारक संसार में हिन्दुत्व को 
जो निन्‍दा फैला रहे थे, उन पर अकेते स्वामी जी के फर्त्‌ त्व ने रोक लगा दो 
और जब भारतवासियों ने यह सुना कि सारा पश्चिमो जयत्‌ स्थामी जो के मुख 
से हिम्दुवव का आस्यान सुनकर गदुगद हो रहा है, तब हिन्दू भी अपने घर्म ओर 
सस्कृति के गौरव का मशुभव कुथ तीम्रता से करने लगे; अंग्रेजी पदकर बह्के 
हुये हिन्दू बुडियादियों को समझाना बहुत हो कठिन कार्य था। किन्तु, जब 
उन्होंने देता कि स्वयं यूरोप मर अमैरिफा के नर-नारी स्वामी जी के प्विष्य 
बनकर हिन्दुत्व को सेवा में लगते जा रहे हैं, तद उनके भीतर भी ग्लानि को 
भावना जगी ओर वकयास द्ोड़कर ये भो स्थिर हो गये” । 


डै० | स्वच्छर 


दिताकाबी 





स्वच्चन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ४१ 
पश्चाव्‌ हिन्दी और तेलुगु के साहित्यों में एक अनुवाद का युय भी उपस्पित हुआ; 
पजसमें अधिकांश संस्कृत एवं अग्रेजी के काव्यों का अनुवाद प्रस्तुत किया गया। इस 
युग में पाश्चात्य शिक्षा के साथ साहित्यिकों के सम्पर्क की वृद्धि होने के कारण 
पाश्वात्य काब्यों के अनुकरण पर भी काव्य लिखे जाने लगे । 


इस अनुवादन्युग के पश्चात्‌ हिन्दी और तेलुगु के फान्य-साहित्य क्रमशः 
दिवेदी-युग तथा तिश्पति बेंक्टकबुलुन्युग में पदार्पण करते हैं। पास्चात्य प्िक्षा एवं 
साहित्य का अप्रत्यक्ष प्रभाव ग्रहण करते हुक भी इस काल की कविता की मूल बाधार- 
शिला भारतीय संस्कृति हो है । परन्तु इत युग ने हिन्दी और तैलुगु के काव्य-क्षेत्र मे 
अनेक परिवर्तत कर दिये । वे परिवर्तंत इस भ्रकार हैं--- 


(क) हिन्दी में रोतिकालीन काब्य-्भापा (व्रजभाषा) को छोड़कर खड़ी 
बोली में कवियण रचता करने लगे । खड़ी दोली का संस्कार कर उ्ते संस्कृतगित 
बनाया गया । परंन्तु तेलुगु की काव्य-माए/ में इस समय कोई अधिक परिवत्तव नहीं 
आया । 


(आ) इस युग में हिन्दी के काव्यन्ीत्र में नवीन छल्दों का प्रयोग हुआ। 
हिवेदी जी के प्रभाव को ग्रहण करने वाले अधिकतर कवियों ने संस्कृत के वर्ण-वृत्तीं 
का प्रयोग किया । कवित्त, सदैया तथा दोहा आदि रीति-कवियो से प्रयुक्त छन्दो को 
कोई प्राधान्य नही दिया गया । खड़ी बोली में काव्य इस झुग में एक नवीन आकार 
को ग्रहण करने लगा । तेलुगु के काव्य क्षेत्र में तो इस युग में नवीन छन्दो का बहुत 
कम प्रयोग हुआ | 

३) रोति तथा प्रबन्ध काव्यों मे कतिपय धामिक रुढ़ियाँ वर्तमाद थी। 
नायक और नायिका के रुप में कृष्ण और राधा का आरोप किया जाता था । दिवेदी- 
मुग तथा तिरुपति वेंकटकबुलु-युग तक आते-आठे विषय-अस्तु को नवीन परिवेश में 
परखा गया । इस युग में यध्पि पौराणिक कथाओं तथा इततिहासिक वीरों के सम्बन्ध 
से कवितायें लिखो गयी, तथारि उनके कथातक को कवियों ले अपनी एचि के अनुरूप 
परिवर्तित कर, उस्ते ग्रृंग को मान्यताओं के साँचे में ढाल दिया । इस युग के कवियी 
से नैतिकता एवं सामाजिक आदशों को महत्वपूर्ण स्थात प्रदान किया ऐसे कवियों में 
मेविल्लीशरण गुप्त, अयोध्यासिद उपाध्याय 'हरिओष' तथा तिरुपति वेकटकुलु 
मुख्य हैं 


इस युग के हिंदी और ठेलुगु के काव्य-साहित्य में नव-निर्माण की योर अग्रसर 
होने की स्फूति अवश्य थी । परन्तु वह प्राचीन काव्य-झूदियों को यू्ण रुप से बदल ते 
सबी । आधुनिक काव्य-साहित्य भी घामिक भावना के रूढ़िगत प्रभाव से छूट नहीं 
पाया था । चरियों की अलौकिकता व। हृढ स्वरूप अब भी शेद रह गया था। नैतिक 
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दयनन्‍्द, श्रीमती एनीवीमेंट, लोकमान्य तिलक और महात्मा गाँधी हुए हैं। कविता 
का यह प्रयास उस नयी मानवता की अभिव्यक्ति का प्रयास था जिस का जन्म भारत- 
यूरोप-मम्प्क से हुआ था जौर जो जयेजी शिक्षा के कारण स्वाधीनता, ददारता, 
बैज्ञानिकता और वुद्धिवाद विषयक यूरोपीय विचार-धाराओं वी सहज उत्तराधिकारिणों 
हो गयो थी ।"' वास्तव में हिंदी और तेलुगु में स्वच्चन्दतावादी ब्राव्य धारा का 
उद्भव बोसवी शताब्दी के द्वितीय दशक के आरम्भ में अवश्य होते हुए भी उस काव्य- 
धारा के बीज अंग्रेजी-शिक्षा तथा पाश्चात्य विचारों के भारत मे प्रवेश करने के समम 
में ही, स्पप्ट रूप से लक्षित होते हैं ॥ भारत में इम काव्य-बारा का सांस्कृतिक-्पक्ष 
अत्यन्त प्रदत रहा है । 


प्रभाव :-- 


ऐसे साहित्य बावाबरण ने हिंदी और तेलुगु की स्वच्छल्दतावादी वाब्य-धाराओ 
को अत्यधिक प्रभावित किया है। इन साहित्यिक परित्यितियों के प्रभाव को तीन मुस्य 
भागों में विभाजित किया णाता है । 


१. दिवेदी-युग तथा विश्पति वेंकद्यबुलु-युध का प्रभाव । 
२. अंग्रेजी स्वच्छन्दतावाद का प्रभाव । 
३. काव्य तथा कला-सम्बन्धी पाइचात्य सिद्धांतों का प्रभाव । 


५. (फ) ह्िविदी-पुथ त्या तिएपत्ति चेंबटकबुलु-पुण का प्रभाव 


हिंदी और तेलुगु की स्वच्दन्दतावादी क्रव्य-्धाराओं के प्रादुर्भाव में क्रमशः 
द्विवेदी-युग तथा तिरुपति वेकटक्वुलु-युग का प्रभाव भी रहा । हिंदी क्षेत्र में तो मध्य 
युगीन वाव्य-रुढ़ियों के विरुद्ध द्विविदी-युग मे विद्रोह कर स्वच्छन्दतादादी बाध्य धारा 
वा पथ-प्रदर्शव किया । वास्तव में खड़ी बोली को वाव्य-भाषा बनाना, नवीन छन्दों का 
प्रयोग करना, दवीन काव्य-वस्तु को ग्रहण करता तथा नवीन काब्य-रुपों का प्रयोग 
करता ऐसे भारो परिवतन हैं, जिनसे द्विवेदी-युगीत काव्य का विद्रोही स्वरूप प्रकट 
होता है । दिवेदी-युगीन काव्य के माध्यम से ही धीरे-धीरे हिंदी स्वच्छन्दतावाद के 
स्वह्रप का गठन हो रहा था। स्वय दिवेदी-युग के प्रतिनिधि कवि मँथिलोशरण के 
परवर्ती वाब्यों में स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियाँ परिलक्षित होने लगी। स्वयं पंत और 
निराता आदि वबियों पर मेंथिलीशरण आदि बवियों वह प्रभाव देखा जा सकता है । 
यह प्रभाव मुण्यतः भाषा, छन्दर तथा हृष्टिकोध मे देसा जा सकता है। उसी प्रकार 
तेलुगु के दाव्य-्सेत्र में मी तिर्पति वेक्टक वेलु-युय ते काथ्य को राजदरबारों से बाहर 
निकालवर उसमे नवीन स्फूति वा संचार किया उन्होने बाद वी पीढ़ी के स्वच्छन्दतावादी 


आच््््तततत 





१. रामधारीक्तिह दिनकर : काव्य की मुमिका । प्रयम संस्करण पृ० ३५ 


स्वच्दरदतावादी काव्य का तुलतात्मक अध्ययन | ४५ 


जिमका प्रभाव सम्पूर्ण भारतीय साहित्य पर पड़ा हो । सव्‌ १६१३ में वोदुल-पुरस्कार 
पाते के पश्वाव्‌ ही भारतीय साहित्य पर रबीस्दध का प्रभाव पड़ने लगा था। “गौतौ- 
जली" के प्रभाव से भारत की किसो भी भाषा को कविता ते बचने पायी। हिन्दी 
और तेलुगु के स्वच्छरदतावादी कवियों पर रवीस्द्र का प्रभाव प्रत्यक्ष या परोक्ष ह्प 
से पड़ा | हिन्दी के निराला, पंत पर तो प्रत्यक्ष रूप से तथा प्रसाद और महादेवी पर 
अप्रत्यक्ष रूप से रवोद्ध का प्रभाव देखा जा सबता है ! इन में भी निराला पर खीर 
का प्रभाव सर्वाधिक प्रतीत होता है । स्वच्छन्द प्रवृत्ति के: कवि होते हुये भी बगाल में 
रहने तथा बगला से भली-भाँति परिचित होने के कारण उन्होंने बंगाली-भाषा, छंद 
भाव आदि का हिन्दी के साथ अदभुत समन्वय किया । गुदीर्ध सस्कृत के समासों का 
काव्य में प्रयोग करना उन्होंने बंगला से हो सीख लिया । उन्होने रवीस्रताय के छन्‍्दों 
के आधार पर ७, १२ तथा १६ मात्राओं के गीत गौतिशा में लिसे | “निराता” के 
लिये बगता एक प्रकार से मातृभाषा थी और रीरू-काध्य की मनोहारिता उनको 
काव्य-चेतना में सहज ही समा गयी थी + अंततः हमे यह स्वीकार करना पढ़ता है 
"निराला की कवि-चेतना का आरम्भिक विकास जिस साहित्यिक वातावरण में हुआ 
उस के निर्माण में रवीद्धनाम का प्रमुख योगदान था (”! पत की आरम्भिक क्ृतियों 
पर रवोख् का प्रभाव मिन्नता है। इस प्रभाव को स्वय पंत ने “बोणा” के “निवेदन! 
में स्वीकार किया है। वे केवल रवीर्द्र के काव्य-प्रयोगो से प्रभावित नही हुये, उनके 
मर्म को समझने की चेप्टा को । उन्होने “पललव” की भूमिका में हिन्दी और बंगाल 
की प्रवुत्तियों का सूक्ष्म विवेचन विया तथा हिन्दी-छत्दों में नबल स्फूति का सचार 
किया। उन्होने बंगला के उच्चारण-संगोत का अनुकरण न कर हिन्दी के उच्चारण 
संगीत के अनुरूप काब्य-रचना को । कही-कहीं वंगला के अनुकरण पर अतुकान्त पचो 
को भो अपनाया तथा उन्हें हिन्दी की प्रकृति के अनुकूल प्राया। किन्तु हिन्दी 
स्वच्चन्दतावाद (द्वायावाद) के अग्रणी कवि जयशंकर प्रसाद पर रवीन्द्र का प्रभाव 
अधिक नहीं प्रतीत होता । प्रसाद जी के कृतित्व में मोलिकता का पुट अधिक है। 
इतर होते हुये भी उत पर रवीद्धनाथ का कुछ परोक्ष प्रभाव अवश्य था। महादेवी 
ते भी विश्चय ही रवीद्ध से प्रेरणा ग्रहण की, परन्तु उनकी ग्रीतिकला का विकास 
स्वतन्त्र रूप से ही हुआ । “जिस भ्रकार रबोस्द्रनाथ की भाषा और छन्दो का प्रतिरूप 
/तिराला' और 'पंत' के गीतो से अधिक दिखाई पड़ता हैं, उसी प्रकार रवीन्द्रवाथ 
की मर्म-भावना का ठीज-ठोक प्रतिर्य महादेदी वर्मा की कविताओं में मिलता है। 


वि ूू 


१. “डावटर नगेन्द के सर्वेश्रेष्य निबंध” : “भारतोय साहित्य पर रवीख्नाथ का 
प्रभाव" ; डा० नप्रेद्ध । पृ० ७६ 


४६ | स्वच्छन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अब्यपन 


स्पष्डतया तो यह कहना कठिन है कि महादेवी वर्मा ने रवोन्द्रनाथ से कितनी प्रेरणा, 
पाई, पर जिसे “गीतांजलि” में रहस्यवाद कहा गया है, उसने महादेवीजी 
छायावादी कविताओ मे अपने प्रौढ और समीचीन रूप मे ही अभिव्यक्ति पाई है।”! 
इस प्रकार हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियों को रवीद्ध से प्रत्यक्ष और परोक्ष रूप 
में प्रेरणा, प्रभाव एव प्रोत्साहन प्राप्त हुये हैं। द 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों पर भी रवीन्द्र का प्रभाव उन्हे नोबुल- 
पुरस्वार ' मिलने के पश्चात्‌ ही पड़ने लगा था। सन्‌ १६१८ ४ रवीन्द्र स्वयं आन्ध्र 
प्रान्त में भ्रमण कर चुके थे | इस समय से आन्ध्र के कवियों को घगला साहित्य ने 
अधिक आकपित बिया और वे रवीन्द्र के प्रभाव में भी आ गये। आन्भ्र में रवीन्द्र के 
प्रभाव को ग्रहण करने वाले प्रथम कविगण हैं वेकटपार्वतीश्वर कवि । इस कवि-द्वय ने 
रवीर्द्र के काव्य-माधुयें का आस्वादन कर, उनडो प्रशसा मुक्त कण्ठ से की ।* ड्ना 
कवियों की / एकास्त सेवा” ने (ढकान्त सेवा) आल्श्र के जन समुदाय पर वही प्रभाव 
डाल दिया, जो प्रभाव रबीन्द्र की “गोताजलि” का बंगला पर था। एक हृष्टि से 
देखा जाय तो इन दोनो काब्य-ग्रयो में मधुर-भक्ति को छोड़कर वोई समानता 
हृष्टिगोचर नहीं होती । दोनो मे आत्माभिव्यजना ही है, फिर भी “एफास्त सेवा”? 
में स्त्री-सहज ब्याकुलता तथा आत्म-समपंण का भाव निहित है, जबकि गीतांजलि में 
नायक-नाथिका के भेद का लोप हो जाता है। “एकान्त सेवा” में सुकोमलत तथा 
माघुयंपुर्ण भक्ति ही स्त्री-पुरुष के प्रणण सबंध के रूप मे, एक ही निर्णीत अवधि में 
संचरण करती दिखायी पडती है | इसके विपरीत “गोताँजलि” में सभी सीमाओं का 
उल्लंघन कर, सभी बन्धनों से मुक्त होकर कभी अत्यंत माधुय॑ के साथ, कमी अत्यन्त 
दंन्य तथा करुणा के साथ ओर कभी-वमी मेघ-गम्भीर-स्वर के साथ कविता का गान 
होता है । इनके पश्चात्‌ रायप्रोलु सुब्वारावजी पर रवीन्द्र का प्रभाव लक्षित होता 
हैं। रवीन्द के काव्य-वेभव पर मुग्ध होकर उन्होने स्वय शांति मिकेतन में गुछकुल वा 
वास कर, रवीन्द्र तथा वैष्णवन्साहित्य के प्रभाव को भी ग्रहण किया। इस तरह 
उनकी बविता में माधुययं आ गया और वे आघ्र-वाटिका के कोयल कहलाए।। सुब्बा- 
रावजी वी देश-भक्ति-प्रधान रचनाओ पर रवीन्द्र का प्रभाव देखने को मिलता है । 





१. “रवोन्द्रनाय ठाकुर ओर हिन्दी साहित्य” लेख मोहमसह सेंगर : आजकल, 
फरवरी, १६६० | पृष्ठ ३० 
२. “पयुह् निलुवारिय पलुबुन मर्तारिप 
पतुछु भावषुनने वेलुदरिप 
पलिकि पलुर्करिप पसुकुदु पुलकिप 
नो रबीन्द्र डोक्कडे एदंगु ।” -- बेंकट पार्व तोश्वर कवि । 


स्वच्छुन्दतावादी काब्य की तुलनात्मक अध्यपत ४७ 


रायप्रोतु सुम्वारावजी के प्रकृति के श्रति हष्टिकोध, उनकी रहस्थात्मक अनुभूति तथा 
सौंदव॑ विषसी चितजत्ति पर रवीस्द्र का ध्रमाद है । उनकी सुकुवार-मावया, सुकोमल 
झब्द-शिल्प रवीस् के काव्य-क्ौद्यल का स्मरण दिखाते हैं । प्रकृति के अणु-अणु में 
अपनी चेतता को विलौन करके संवेदनसोल बनना देवृलपत्लि कृष्णशास्प्रों ने रवीस्द्र से 
सोखा है। कवि बर, वेल्पन देः पँखों पर बैठकर विनील-यगनन्यर्थों पर विहार 
करना भी रावीन्द्रिक प्रभाव का दयोतक है। इृष्णशास्त्री की जीवन-पद्धति में ही 
कल्पना विहार में ही तथा रचता-संजिधान में हो रवीद्ध की गरिमा दिखाई पड़ती 
है। उद्यत्त-काव्य-वस्तु की स्दीकृति से लेकर रमणीय शैली के उपयोग तक सभी 
साहित्यिक प्रक्रियाओं के संघान के लिए शिवशकर शास्त्री ने रवीस्द्र को आदर्शमूर्ति 
के झूप मे ग्रहण किया, ऐसा प्रतीत होता है। उसी प्रकार बेदुल सत्यवारायण घास्ती 
कन्दुकूरी शाम भद्वराव, मल्लवरफ़ु विश्वेशरराव, अम्बूरि रामकृष्णराव, विलका गण- 
पत्ति शास्त्री, तत्लावझूझल इृतिवास तीयु'ल, वालांग्रपु रजनीकातराव आदि की 
रचनाओं में रवीस्द्र का प्रभाव स्पष्ट और अस्पष्ट, व्यक्त और अव्यक्त रूप में हृष्दि- 
गोचर होता है । मधुर कवि कोपेत्ल जनादंनराव पर यह प्रभाव है । गुडिपाटी 
वेंकटबनश्‌ को “बक्चोदा ग्रौतालु”, आचंट जानकिराम की “स्वर्ण सीता”, आमत्म 
सोमसु दर को “मिशगुरुलु” आदि रचनायें रवीन्द्र के माय का अनुसरण करती हैं । 
बैजबाडा गोपाल रेड्रोजी ने रवीद्ध की असंस्य रचनाओं का तेलुगू के गथ्य और पथ 
में अनुवाद कर आश्र प्रांत में रवीस्द्र का परिचय कराया ! 


हिन्दी और तेथुगु के स्वच्छंदतावादी कवियों पर रवीन्द्र के प्रभाव को हृष्टि 
में रपते हुए हम निश्चित रूप से यहू नहीं कह सरुते कि अमुक कवि पर रवीन्‍्द्र का 
कितना प्रभाव पड़ा है, यह भी प्रत्यक्ष रूप से है या परोश्ष रूप से | कृषि के रूप में, 
ऋषि के रूप में, पुंय-पतिनिधि के रूप मे, विश्व-मानव-कल्याण-चितक के रूप मे; मानव 
दे; हृद्धॉतरालों मे सदा के लिए स्थान पाने वाले रवीन्द्र का प्रभाव अन्य बवियों पर 
विसी भी रूप में होते पर भी कोई आश्चर्य का विषय नहीं है ! 


५. (गे) काव्य तथा कला-सम्बन्धों पाइचात्य सिद्धास्तों का प्रभाव:--- 


हिंदी और वेलुग्रू को स्वदुंदतावादी काव्य-घाराओ पर कला सम्बन्धी 
पाशचात्म सिद्धांतों बा प्रभाव देखा जा सकता है- जिन में कतावाद, प्रतीषवाद तथा 
अभिव्यजनावाद गुख्य हैँ | कलावाद दे प्रभाव के कारण स्वच्छंदतादादी वरद्षियों मे 
कलारमक घतकंता दिखाई पड़तो है।अपने भावों तथा विचारों बी श्रेप्श्तम 
अभिव्यक्ति देने के लिए हर एक शब्द वो तोल-तोल कर प्रयोग ब-रने वी प्रवत्ति 
हिन्दी और तेलुगु के अधिशाथ स्वच्छंदतावादियों में पायी जाठी है। यह कलाबाद 


४८ | स्वच्छुन्दतावादी काय्य का छुलनाहमवा अध्ययन 


के प्रभाव के कारण ही है ! इन कवियों ने प्रतीकवाद के प्रभाव को ग्रहण कर, प्रतीक 
को अपनी भावाभिव्यंजना का माध्यम बयाया। क्ोचे के अभिव्यंजनावाद करी 
मान्यताओं का प्रभाव भी इस बाब्य-धारा के बवियों पर देसने शो मिलता है । 


अंत में यह स्वीकार करता पड़ता है कि हिन्दी और तेसुगू की स्वच्छं॑दतावादी 
काव्य-धाराओं के प्रादुर्भाव में भारत की समकालीन राजनेतिक, आधिय, सामाजिय, 
धामिक तथा साहित्यिक परिस्थितियों ने बम अधिक माश्रा में अपना सहयोग दिया 
है । इन्ही परिस्थितियों से प्रेरणा एवं प्रमाव ग्रहण कर इन दोनों भाषाओं पी 
स्वच्छर्दतावादी काब्य-घा राओं ने अपना विकास जिया है । 


तुतीय अध्याय 


स्वच्छन्दताचाव 5 स्वरूप विवेचन 


तथा 


च 


साहित्थिक मान्यतायें 


१: स्वच्छुन्दतावाद का स्वरूप-विवेचन :-- 


स्वच्छम्दतावाद के स्वरूप-विवेचन के पूर्व परम्परावाद के स्वरूप पर किचित्‌ 
प्रकाश डालना इसलिये परमावश्यक हो जाता है कि स्वच्छन्दतावाद ने परम्परावाद 
की साहित्यिक रूढियों के प्रति विद्रोह कर अपने स्वरूप को संघटित किया था। 


पाश्चात्य विद्वानों ने व्यक्ति और जगतु की पुथक सत्ता मानेते हुये काव्य के दो मुख्य 
भैद किये है--+ 


१. विपयोगत (500८०॥४०), जिस मे कवि के व्यक्तित्व की प्रधानता रहती है 
और २. विषयगत (00०८४४८), जिस में कवि-ब्यक्तित्व को कम तथा बाह्य जगत्‌ को 
अधिक प्राधान्य दिया जाता है । इसी भेद ने पाइचात्य काव्य-जगत्‌ मे दो प्रधान काव्य- 
प्रवृत्तियों को जन्म दिया है और वे है परम्परावाद (095अंलंश्य) तथा स्वच्छंदतावाद 
(7०गराशाए ८5) । वास्तव में विश्व के मम्पूर्ण काव्य-साहित्य को इन दो प्रधान 
भागों में विभाजित क्रिया जा सकता है और इन दोनों का सामंजस्प भी अनेक काव्यों 
में उपलब्ध होता है । प्रथमत्त: परम्परावाद के स्वरूप पर किचितृ विचार किया जाय । 


(क) परम्परावाद का स्वृष्प:--काव्य मे परम्परावाद तथा स्वच्छन्दतावाद 
दो विशिष्ट प्रवृत्तियों के य्योतक झब्द हैं । पाश्चात्य समालोचना में सर्वध्रथम इलेगल 
($लाव्टूश) ने काव्य में परम्परा और स्वच्छन्दता के पार्यक्य का प्रतिपादन किया 
है । उसके अनुसार प्राचीनों का वह काव्य, जो वस्तु-प्रधान हो, जिस में बाह्य नियमों 
का पालन किया गया हो, परम्परावादी है।शिलर के अनुसार प्राचीनों का चह 
काव्य, जिस में जीवन के इं द्वियग्राह्म उपरितल का तत्कालिक, समग्र तथा विधिक्द 
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प्रतिपादन हो, परम्परावादी है ।' "धरम्परायादो काय्य यह काय्य है, जो शर्वश्रेष्ठ, 
अद्वितीय एवं गंभीरतम हो ।”' वास्तव में परम्परावाद यी साहिस्यित्र मास्यतायें 
प्राचीन प्रीक तथा रोम के वाब्यों सी रुपरेसा एवं आदर्श यो हष्दि में रसक़र अरस्लू 
आदि आधार्यों ने काव्य के सामान्य नियमों वी प्रतिप्हि यो, जो बाद में घखलतकर 
परम्परावादी वाब्य के मानदण्ट वन गये । प्राचीन भारत में भी परम्परावादी काव्यों 
का आधिय्य रहा । विद्याल सस्हृत साहित्य में परम्परावादी वाब्यों की खुदृढ़ परम्परा 
मिलती है। 

निश्करष के रुप मे इतना तो कहा जा गकता है कि परम्परावादी फ्राध्य वह 
काव्य है जिसमे वाह्य रुप--सौष्टव की प्रधानता हो, अनेवत्व में एबल् की प्रतिष्ठा 
की गयी हो, अभिव्यजना का सौन्दर्य हो और जिसमें सयमपझ्ीलता, उदालता एव 
महानता भी वर्तमान हो । सामान्‍्यत परम्परायादी माव्य में तिम्मशिसित विशेषता 
दृष्टिगोचर होती हैं । 


१ वाब्य में कवि का व्यक्तित्य ऐसा लीन होता है कि उसका पृथक्‌ अस्तित्व ही 
रामाप्त हो जाता है।' अतः परम्परावादी काब्य विपयर-प्रघान या बस्तुनिष्ठ 
होता है । 


काञ्य में अनेकत्व में एकत्व का प्रतिपादन होता है । 

बाब्य में अभिव्यजना का सौन्दयं (रूप-विधान का सौप्ठव) निहित रहता है । 
काज्य में सयमझीलता का प्राधान्य होता है । 

काव्य में उदाएत भावनाओं तथा सवेगो वा अस्तित्व रहता है । 

कीब्य में महान एवं विराट की संभावना अत्यधिक रहती है । 


जब मद न बा जछ 
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(प) स्वच्छदतावाद का स्वष्टप +>माहित्य भें स्वच्चदतावाद अथवा 
“रोपान्टितिजुम” साम्रास्यव एक प्रवृत्ति विश्रेषका बोतक श्द है। पाह्चात्य तथा 
आरीय विद्वानों ने दसके स्वरूप पर सस्यक्‌ प्रराश डाता है। अंग्रेजी साहित्य के 
इतिहाम भें इसकी परिभाषा यों है--- 

#स्वच्छन्दतावदी चेतना बह है, सिक्षमें उतत भावुकताभय जीवन का प्राधारप 
हो, जो शह्पता को हृष्टि से उद्दीप्त अयवा निर्दिष्ट हुआ हो और जिसमें सवर्य कवि 
की आरसा इस कत्पना-ह॒प्टि को सदवत बनाती एवं मिदेश फरती रही हो ४ 

दस दरिभापः में स्वच्छत्दलावए वी घुलमूल विशेषताओं (भावना एवं बत्परा 
तथा उन दोनो के सम्बन्ध पर) पर प्रवाद्ष डाला गया है। स्वॉट जेम्स के 
अमुमार स्वच्छुन्दतावाद साहसिकता को आजर्यण देने बाला, नुलतता के मेमी तथा उसे 
सब गुण-रोरों रो समाहित करने वाली काज्य-धारा है जो आविश, घक्ति, आकुलता, 
आध्यात्मिकता, उत्सुकता, क्षोम प्रयति,त्वातन्ध्य, प्रायोगिकता एवं उत्ते जबता की 
शावशाओं के राय सध्यद्ष हो (0 स्वच्छरदतजाद के स्वष्दप के दिएय में पापचात्य 
बाब्य-यमीलकों एवं बिस्तक़ों में बढा मतभेद ग्हां है । इसझो वाएण यह है कि 
स्वस्एन्दतावाद ने विभिन्न खोलों से अपनी विचारधारा ग्रहण की है । इसी कारण उप 
वी परिभाषाओं में भी पार्थवय आ गया है । "स्वच्छन्दतावाद” दाऊद की अतिच्याध्ति 
से बचने के जिए मि० एम० बौरा कहते £ --“यह कथन ही पर्याप्त है कि “स्वच्चरद- 
तावाद” का शब्द अंग्रेजी वी उस वाच्ष्य-धारा के लिए प्रयुवत होता है, जो सत्‌ 

१७५६ में ब्लेक के “भोसेपन के गीता! ($ण95 थे 770९०7९०) से आरम्भ होकर 
बौद्ूम उुथा शेली भी मृत्यु के माय समाप्त हुई ४/“ परम्तु यहाँ बोरा वा ध्यान इस 


4. 
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ओर नही गग्या कि स्वच्छुन्दतावाद काव्य वी सहज प्रवृत्ति है, जो विश्व के दिसी भी 
काव्य-साहित्य में दिसाई पड़ती है। 
हिन्दी के विद्वानों ने भी स्वच्छन्दतावाद के स्वरूप पर विचार किया है। 
#हिंन्दी साहित्य फोष” में इसकी परिभाषायें दी गयी है--"साहित्पिक उदारयाद 
ही रोमाण्दिसिजूम है। अर्यात्‌ प्राचीन शिप्टा तथा वलेसिक परिपाटी के विरोध मे 
उठ खड़ी होनेवाली विचार-धारा को रोमाण्टिमिजम बहा जाता है ।”' परन्तु इस 
परिभाषा में स्वच्छन्दतावाद थे; स्वरय पर अधिक प्रवाश नहीं ढाला भणा । टा० 
हजारीप्रसाद द्िविदी के अनुमार “रोमास्टिफ साहित्य फो वास्तबिक उत्सभुमि बह 
मानसिक गठन है जिसमें कल्पना के अधिरल प्रवाह से घन-संशिलिप्ट निविड़ आवेग 
की हू! प्रघानता होती है ५ इस प्रकार कर्पता का अबिरल प्रवाह और निविड़ आदेग 
वे दी निरन्तर धनोमुत मानसिक वृत्तियाँ ही इस व्यक्तित्व-प्रधान साहित्यिक रप को 
प्रधान ज़मनी हैं, परन्तु यह महों समझना चाहिए कि ये दोनों एक दूसरे से अप्तग 
रहू फर काम करती हैं 7” यहाँ द्विवेदी जी ने कल्पना, आवेग दोनों के पारस्परिक 
सम्बन्ध तथा व्यवितत्व का प्राघान्य आदि स्वच्छन्दतावाद के प्राणभृत तत्वों का उल्लेख 
किया है | डा० नगेन्द्र के अतुसार स्वच्छन्दताबादी ब्राब्य (हिम्दी बा छायावादी काव्य) 
स्थूल के विरुद्ध सूदमम का विद्रोह है ।' नग्रेन्द्र जी ने स्वच्छन्दतावाद वी विद्रोही मावना 
को अधिक महत्व प्रदान किया है। आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी हिन्दी की स्वच्छ 
नदतावादी काव्य-घारा को, जिसका नाम छायावाद पडा, रहस्मवाद से भिन्न मानते 
हुए कहते हैं- “नई खायाबादों बाव्य-घारा का भी एक आध्यात्मिक पक्ष है, किन्तु 
उसको मुस्य-प्रेरणा धामिक न होकर मानवोय ओर सांस्कृतिक है। उसे हम बोरावों 
शताइदी की वैज्ञानिक और भौतिक प्रगति की प्रतिक्रिया भी फह रुक्‍ते हैं। " "४ 
आधुनिक परिवतेनशोल सम्ाज-व्यवस्था और विचार जगत्‌ में छायाबाद भारतीय 
लाध्यात्मिकता को, नवोन परिस्यिति के अनुष्प, स्थापना करता है। ' छापाबाद 
मानव जोवन-सोन्दर्य ओर प्रवृत्ति को आत्मा फा अभिन्न स्वदप मानता है। 7 "० 
नयीन काय्य (छायावाद) मे समस्त मानव अजुम्ृत्ियों को व्यापकता पूरा स्थान पा 
सकी /'' वाजपेयीजो का यह क्यन केवल हिन्दी स्वच्चन्दतावाद के सम्बन्ध में सत्य 
प्रमाणित होता है। परन्तु अन्य भाषाओं की स्वच्छन्दतावादी काव्य-प्रवृत्तियों के लिए 
पूर्ण रूप से सत्य नही जेंचता | इसका मुरुय कारण यह है कि उन्होने स्वच्छ॑न्दता- 
बाद के मूलभूत तर्दों बी अपेक्षा, उन पर पड़े हुए सास्कृतिक एवं घामिक प्रभावों 





हिन्दों साहित्य कोष : प्रधान सम्पादक : धोरेस्द्र वर्मा । प्रृष्ठ सल्या--६७६ ! 
डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी : रोमाटदिक साहित्य शास्त्र (मूमिका) | पृ० १॥ 
डा० नगेर्द्र : सुमित्रानन्दन पत । नवस्‌ संस्करण । पृ० २ । 

नम्ददुलारे घाजपेयो: आधुनिक साहित्य: द्वितोय संस्करण । पृ० ३७१-३७२॥ 


हटने: जुछ 
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को अधिक प्रधानता दी, जिनका प्रभाव हर साहित्य की स्वच्छन्दतावादी परतरत्ति पर 
समान रूप से नही है। ढ० श्रीकृष्णलाल ने स्वच्चुन्दतावाद के दार्धनिक तथा कलात्मक 
पक्षों को भी प्रायान्य दिया है) उनके अनुमार “रवच्छन्दतावाद “” " "केवल एक 
साहित्यिक आन्येलन भात्र न था घरन्‌ वह कत्ताएमक और दार्शनिक अआप्दोलन भो 
च। । इसमें िदद फी देदना, सुधिट कप रहस्य, उदात्त भावना तथा प्रेम ओर वीरता 
को अपनाने की तीव्र आक्लाक्षा, अलभ्य श्रम से उदमृत एकान्त चेदना और अनन्त 
निराशा आदि विशिष्ट दाशेनिक दुत्तियों का प्रदर्शन था /” निष्कर्य यह है कि 
स्वच्दधन्दतावाद काव्य की बह धारा है जिममें उदारता, उत्साह, रूढ्ि-विद्रोह, प्रकृति- 
ब्रेष, विस्तय की भावना, सोन्‍्दर्य-प्रेप, अतिशय कास्पनिकुता, आत्मानुभूति, स्वच्छत्द 
ब्रेम-भावना, मानवतावादी विचारधारा तथा गीत-शलो के प्रति आकर्षण आदि 
विशेषताओं का प्रमावेश हो । स्वच्जन्दतावाद की सामान्य विशेषतायें इस 'प्रकार हैं-- 





(१) आत्मानुभूति की अभिव्यक्ति । 

(२) भावुक़ता एवं आवेग का प्राघान्य । 

(३) अतिशय काल्‍्पनिक्ता। . 

(४) सौन्दर्य के प्रति अत्यघिक आकपेंग । 

(५) प्रकृति-प्रेम । 

(६) अन्तमुंखी प्रवृत्ति । 

(७) सर्वचेतनावाद या सूद्षम चेतना वो विश्व में देखने की प्रवृत्ति । 

(५) विस्मय की भावना । 

(६) अददर्ण के प्रति मोह | 
(१०) सामाजिक, धाभिक एवं गाहित्यिक रुढियो के प्रति विद्रोह ) 
(११) मावश्त्ावादी विचारधारा एवं विश्व-मातृत्व की भावना । 
(१२) गीत शैली तथा काव्य में संगीत-पक्ष की ओर अत्यधिक आकर्षण ) 


जिदद के हुर एक साहित्य मे. कप्ो-न-कभी स्वच्चन्दत्ावादी प्रवृत्ति का 
प्रादु्भाव हो ही जाता है और उनमे उपयुक्त विशेषताएं बम-अधिक मातज्ा में अवदय 
पांयी जाती हैं । स्वच्छन्दतावाद गानव-जीवन के एक हृष्टिकोण का परिचायक है और 
उमकी ओर जागझक न होना इस्धधनुप के सौन्दर्य से आँखें मू'द लेने के समान है ।" 





, डा० भोकृष्णताल : आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास : ततोय संह्करण । 
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४४ | स्वच्छन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


स्वच्छन्दतावाद में जो प्रवाह, स्वच्छन्दता, गति, गहनता आदि वी प्रचुरता से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि वह अपने एक जीवन-दद्यन को अभिव्यक्ति देना चाहता है । 


(ग) 


परस्परावाद तथा स्वच्छुन्दताबाद में साम्य और वँपम्य :--परम्परा- 


भाद तथा स्वच्छन्दतावाद में समानताएं इस प्रकार हैं :-- 


(१) 


(२) 


परस्पर भिप्न होते हुए भी इन दोनो प्रवृत्तियों वा अस्तित्व कला तथा 
काव्य के क्षेत्र में ही है। 


मुख्यत इन दोनों प्रवृत्तियो का प्रचलन काब्य-साहित्य के अन्‍्तगंत हो 
अधिक हुआ । 


परम्परावाद तथा स्वच्छन्दतावाद मे मिन्नताएं इस प्रदार हैं -- 


(१) 


(२) 
(3) 


(शि 


(शे 
(६) 
(७) 


(प) 


प्ररम्परावादी बाव्य विषय-प्रघान ' तो स्वच्छन्दताबादी काव्य ब्यक्तित 
प्रधान है । 


परम्परावादी कात्य वहिमु सी है तो स्वच्छन्दताचादी बाब्य अन्तमुणी है ॥ 
परम्परावाद में वाह्य रूप-विधान की प्रमुस्ता है तो स्वच्छग्दतावाद में 
आन्तरिक प्रेरणा की । 


परम्परावाद में वाह्य इन्द्रिगग्राह्म चाक्षुप योग्द्य के प्रति आवरण है 
सो स्वच्छन्दतावाद में इन्द्रियातीत काल्पनिक सौन्दर्य करा अधिक आग्रह 


है। 


परधघ्वशावाद मे प्रक्नति की अपेक्षा मानव को प्रधानता दी गयी है तो 
स्वच्छन्दताबाद भे भानव की अपेक्षा प्रकृत्ति को । 

परम्परावाद में विपयगत यथा वा चित्रण होता है तो स्वच्छदतावाद 
में बैयक्तिक आदर्श वा अक्‍न । 


परम्परावादी काव्य में हृदय पर बुद्धि का अबुश रहता है तो स्वच्छन्दता- 
वाद मे बुद्धि पर हृदय का अनुशासन । 


परम्परावाद सदा सध्यम सार्य व। अन्‍्वेषण करता है तो स्वच्छम्दनाबाद 
अति बी खोज में लीन रहता है ॥९ 
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ध्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययच | ५५ 


(६) परष्यरादाद झाल्ति तया सतुलव से सतुष्द है वो स्वच्छन्दतावाद भर 


साहमसिकता के प्रति प्रबच आकर्यग है [! 


(१०) परम्परावाद परम्परा की ओर देदता है तो स्वच्चन्दतावाद में नवीनता 


(११) 


(१४) 


का आप्रह है ।' 

परम्परावाद में प्रतस्ध-काव्य (महाकाव्य तया सण्ड-काब्य) की रचना 
की और अधिक भुकआाव है तो स्वच्छन्दतावाद में गौतों तथा अ्रगीतों 
के निर्माण की ओर । 

वर्णन-बाहुलय के कारण परम्परायादी काव्य में चित्र-कत्ता का तथा 
भावोद् व के कारण स्वच्चस्दतायादी काव्य में संगीत-कला का अधिक 
महत्व रहता है । हु 
परम्परावाद राजन तिक, धामिर, सामाजिक तथा साहित्यिक बन्धनों 
को स्वीकार कर आये की ओर अग्रतर होता है तो स्वच्छुन्दतावाद 
इन सभी बन्धनों के प्रति विद्रोह सदा कर उनको अस्वोकार 
करता है । 
परम्परावाद काब्य को मानव-जीवत की अनुकृति माता है तो 


स्वच्छन्दतावाद काव्य को मानव-आत्मा की अनुभूति एवं कल्पना 
की अभिव््याक्त मानता है । 


उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रत्येक हृप्टिकोण से परस्परावाद 
तथा छत्डधन्दताबाद में भारी अंतर है । इतना होते हुये भी क्सी कवि या काव्य में 
इन दोनो प्रवृत्तियों की मापा को पहचानना उतना सुनम नहीं । इसका कारण यह है 
कि कुछ कवियों तथा काव्यों में इन दोनों काव्य प्रवृत्तियों का सामंजस्य दिसाई पड़ता 


है। ऐसे ऋषियों 





फालिदास, दाँते (02ग्रा८), श्येक्पियर (8॥406576&70) गेढे 


(0०९४०) आदि कवियों की गणना आसानी से हो सकती है । “डिवाइन कॉमेडी” 
(एंस्ा8 (००१7५), “काम्रापनी" आदि काज्यी में इत दोनों प्रवृत्तियों का संतुलन 
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३. “69० णा€ 8फथ्वा5 (७ (6009, धार एफ़च प्रच्याक्षाएंड छाल ग०४.४ 
ए96 ९. 28 के 


३. अरस्तू ने फास्य तव। अन्य फलाओं को यवुक्ृधि साता है। 
पीट्स की "इजबेला”, पद ईव ऑफ़ सेंट एग्रिनस"- मिराला की “रास की 


झक्ति पूजा" तबर विध्वनाय सत्यवारायण का “रामायण कल्पवक्षतु” (सहा- 
काप्य) आरि झाउयों में परम्पराव(इ को बहुद-सो विशेदतायें पायो जातो हैं । 


५६ | स्वच्छुर्दतावादो फाव्य का तुलनात्मक अध्यपन 


दिलाई पड़ता है । स्वच्छुन्दवावादी कवि कोर्ट्स, निशला तथा विश्वनाथ सत्यनारायण 
की कतिपय प्रौढ रचनाओ में परम्परावाद की झलक मिलती है । इसो प्रकार विधी 
परम्परावादी कवि में स्वच्छन्दतावाद को विश्वेपतायें आ जाये तो बह और भी 
हान होगा । दिनऊरजी के शब्दों मे, "रोमांटिसिज्म के स्पश से बलासिक कवि भी 
पहले से कुछ बड़ा कवि हो जाता है और संप्मशोल महाकवियों में तो रोमांटिक 
प्रवुत्तियाँ ऐसा चमत्कार उत्पन्न करती हैं जैसा कभी-कभी हो देखने में आता है। 
रवीग्दनाय और गेटे रोसाटिक थे किस्तु, संपमशोल होने के कारण, इन कवियों ने 
रोमांटिसिज्म के दोषों को अपने पास फटकने न दिया ।” अत' इससे स्पप्ट हो जाता 
है कि कोई भी कवि पूर्ण रूप से परम्परावादी या स्वच्छन्दतावादी नहीं होता, क्रेबत 
उसके भुकाव के कारण सामान्यत उसे प्रवृत्ति विशेष के अतर्गत गृहीत किया 
जाता है 
लफकेडियो हेश्नि का बथन है कि “जब फभो साहित्य-क्षेत्र में परिवर्तन 
था जाता है तो वह परिवर्तन स्वच्छन्दतावादी चेतना को अधिक परम्परायादो 
तथा परमभ्पराबादों चेतना को अधिक स्वच्दम्दताबादी बना देता है। एक दूसरे का 
विरोध कर वे बहुत-कुछ सीख लेते हैं ।”' वास्तव में स्वच्दम्दतावादी काब्य-धारा ने 
परम्पराबादी काव्य नियमों का उल्लघन कर वाब्य-क्षेत्र को अत्यन्त विस्तृत बना 
दिया ।' स्वच्छन्दतावाद के इस सक्षिप्त परिचय के पश्चात्‌ उसकी साहित्यिक 
मान्यताओं पर विचार जिया जाय | 








२ स्वच्छन्दतावाद की साहित्यिक मान्यतायें : 
स्वच्छन्दतावाद वी साहित्यिक मान्यताओं के विवेचन के पूर्व स्वच्छन्दताबादी 
आलोचना के उद्भव वो ऐतिहासिक भूमिवा पर किचित्‌ विचार किया जाय ॥ 
क्रॉस बी नवीन परम्परावादी आलोचना (8६0-0855० छाताशशा) का 
प्रभाव इ ग्लैण्ड पर एक शतावदी से अधिक रहा | इस आलोचना-प्रणाली ने प्राद्रीन 








१. दामधारोप्तिह्‌ दिनकर . काव्य की भुमिका । प्रथम सस्करण । प्रृ० ३६ । 
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स्वच्छर्दतावादी काव्य का तुछदात्मक अध्ययन | ५७ 


ग्रीक तथा रोम के महाकाब्यों को हृष्टि में रखक़र निददिष् किये गये नियमों के पालन 
पर इल दिया । उसके अनुमार बाब्य अनुशति मात्र है और प्रकृति उसके अनुकरण 
की वस्तु । फिर भी ड्राइडन (073पंटा) आदि कुछ अंग्रेजी कवि तथा आजोचबः इ्म 
आलोचना-प्रणाज़ो के समयेक होते हुये भी अपने समकालोन फ्रेंच आालोचकों की 
तुलमा -में प्राचीन-पंयी तथा बट्टर नहीं थे । इस का बारश यह था कि इन अंग्रेज 
आतोचओं के सम्रक्ष शेवसपियर झे नाटकों का आदर्श था| इतना हीते हुपे भी दे 
परम्परावादी काव्य-निय्मों से संतुष्ट रहे और कसान्ृतियों का मुल्यवित बाह्य 
मानंदण्डो के आधार पर करने के पद्ष में हो थे। इस आलोचना प्रणाली बा सब से 
अतिम प्रतिनिधि सेम्पुअल जॉनसन (फश्याएट उण्हा5०्य) था । परन्तु अठारहबी 
शताब्दी के भध्य भाग में ही कुछ मालोचक साहित्य की स्वतन्त्रता पर बल देने सगे 
थे। ये मवीत परम्परावादी आलोचना को चुनोती आकरिमिक रूप से नही दे सकते थे । 
अत. प्रथमतः उन्होंने मध्यभ्रुगीन अप्रेज़ी काव्य का समर्थन इस आधार पर किया कि 
वह ऐसा काव्य है जिमके लिये परम्परावादी काब्य-नियम विलठुल लागू तहीं होते । 
नवीन आलोचकों ने यह घोषणा की कि गेय-कुबयाओं (००॥०७४०) प्रेम-कथाओं 
[70779॥0८5) तथा अन्य मध्ययुगीन व)व्य-र्पी के भूल्याउत के लिये मिलने मानदेण्डों 
की आवश्यकता है। उनका तक॑ यह था कि सामाजिक जीवन तथा रोति-रिवाज को 
प्रतिविभ्यित करने वाले काव्यों के मूल्याकन के लिये जो नियम लागू होते हैं, वे 
कल्पना एवं भावना-नि्मित बाब्य के लिये नितन्त अनुपरोगी तथा असफल सिद्ध 
होते हैं । उन्होंने अनुकरण-काब्य तथा सुजवात्मक काव्य के भेद को सर्पप्ट फिया। 
इस नवीन आलोचको ने द्वितीय चरण यह उठायर कि उन्होंने मध्ययुगीन बगच्य-हपों बा 
समर्थन कर काव्य को सभी तरह के वाह नियमों से मुक्त करते का सफल प्रयास 
डिया | इनमे-से बुछ आलोचक परम्परावादी राव्य नियमों से इतने रप्ट है! गये कि अपने 
नये समीक्षात्मक आन्दोलन को प्रभाववादी बता दिया, जिसके फलस्वरूप आलोचना के 
क्षेत्र में अराजरता की स्थिति उत्पन्न हुईं ( परुतु कोलरिन तथा कार्लोइल आदि 
जागरूक आत्ोचकों ने इस परिस्थिति की रक्षा की । उन्होंने घोषित किया कि काव्य 
के अपने वियम हैं और कभी प्रतिभा नियम-जिद्वीन नही होती । काव्य और प्रतिभा 
के उपकरण यात्रिक नहीं, प्रत्युत जीवन्त (/8०४८) हैं | जाविसन और फोसरिज के 
बीच आलोचना के मानदण्डों में युगयत्‌ परिवर्तेत आ उपस्यित हुआ | तीन आलोचना 
प्रणालियों में स्पर्धा चलने लगी--एक ओर प्राचीन नियमों के समर्थन करने चाले 
परग्परावादी, दूसरो ओर सभी नियमों को अरदीकार करने बाले प्रमाववद्धी तथा 
तीसरी ओर बाह्य नियमो के स्थान पर आन्तरिक नियभों को महत्व देते वाले 
स्वच्छन्दतावादी अपने-अपने अस्तित्व बनाये रखने के लिये संघर्ष कर रहे थे। अंत में 
स्वच्छन्दतावारी आलोचनाअणाली की विजय हुई इससे आल्लोचना में भावना एवं 
कल्पना को महत्वपूर्ण स्थान दिया गया । सूजन-अक्रिया के आंतरिक नियमी से वाद्य 
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नियमों वा स्थान ग्रहण विया और आलोचना निर्णयात्मक न होकर व्याख्यात्मक हो 
गयी । 


स्वच्छन्दतावादी आलोचना-प्रणाली के अनुमार नियम स्वयं अपने में साध्य 
नही, अपितु वे कवि के काव्य-लक्ष्य की प्राप्ति के साधन मात्र हैं। किसी भी काव्य- 
कृति का मूल्याक्न बाह्य नियमों के आधार पर नहीं, अपितु उसकी उपलब्धि को 
दृष्टि मे रसकर करना चाहिये । काव्य-द्ति पर निर्णय उसके आंतरिक तत्वों तथा 
मूल्यों के आधार पर देना चाहिये, वाह्य या आरोपित नियमों को लागू कर नहीं। 
अत, स्वच्छन्दतावादी आलोचना-प्रणाली काव्य-कृति से यही आशा करती है कि वह 
अपने आदर्श को स्वय सच्चाई के साथ निभाये, उसके सभी अवयवो में सामंजस्थ हो । 
इस प्रकार स्वच्छन्दतावादी आलोचना-प्रणाली ने वाब्य तथा वलाकृतियों को एक 
नवीन तथा मौलिक हष्टिकौण से देर ने की चेप्टा बी, जिससे हृति एवं कृतिकार की 
प्रकृति एवं उपलब्धि वा नया भृल्याकन सभव हो सवा | स्वच्छन्दतावादी आलोचना- 
प्रणाली को सक्षिप्त ऐतिहासिक विवा्तत्रम देने के पश्चात्‌ उसकी साहित्यिक मान्यताओं 
पर प्रकाश डाला जाय । 

स्वच्दन्दतावाद वी साहित्यिवः मान्यताओं को तीन भागों मे विभाजित किया 
जाता है--१. काव्प-सम्बन्धी मास्यतायें, २ विचार-सम्बन्धी माग्यतायें ३. कला- 
सम्बन्धी मान्यतायें 


(क) काव्य-पम्बन्धी सान्यतायें--कविभी भी काव्यान्दोलन का मूत्याकन अधिकतर 
उस वाब्य की उपलब्धि पर आधारित होवर किया जाता है। हर प्रकार की वाध्य- 
प्रवृत्ति की अपनी विशेषताये होती हैं जिन को आधार बनाकर उप्त काब्य की समीक्षा 
को जाती है । अत स्वच्चन्दतावादी काव्य का अध्ययन उस की मान्यताओं के आधार 
पर करना अत्यन्त उपयुक्त प्रतीत होता है। स्वच्छन्दतावाद वी काब्य-सम्बन्धी 
मान्यताओं को निम्नलिखित भागों में विभाजित किया जाता है-- 


१. काव्य वी स्वतन्त्रता, २ आत्मामिब्यजक्सा, ३ अतिशय कात्पनिकता, 
४ सोस्दयेनप्रियता, ५ भावना एवं अनुभूति की मामित्ता, ६- प्रकृति के प्रति 
दृष्टिकोण । 





(छ) काव्य के स्वतन्त्रता -स्वच्छन्दतावादी मान्यताओं के अनुसार वाव्य का 
अपना स्वतस्त अस्तित्व है । स्वच्छस्दतावाद काव्य को शुद्ध साहित्यक संवेदना, मान- 
बीय अनुभूति एवं कत्पता का सौन्दयमयी माध्यम से स्पष्टीकरण मानता है । स्वच्छ- 
ब्ताबाद वे अनुसार काझ्य स्वयं अपनी रसास्मक॒ता, भाव प्रदणता एवं कल्पना के 
द्वारा भानव में एप और आनन्द था सचार करा देता है। स्वच्छन्दतावाद बाब्य को 
अपने गुणों एव सामस्य पर सादे होने वो प्रेरित करता है। दंग सम्बन्ध में कविवर 
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दिनकर. कहते हैं. कि “रोमांटिसिम्म (स्वव्यन्दताबाद कंबिता का सर्वोधिक 
काव्याश्मक तत्व है और कविता यदि विज्ञान का प्रतिलोम है तो रोबांरिक कविता 
विज्ञात का सब से बड़ा अतिलोम समझे जानी चाहिए” अतः स्वच्छद्धतावादी 
मास्यञाओं के अनुधार काव्यात्मकता के कारण ही काव्य वो अपना महान गौरव 
आप्त होता है, अन्य किसी बाह्य उपकरण में नहीं। स्वच्चद्तावाद हे अनुसार 
कविता स्वसस्त्र वातावरण में ही अपने अमीष्सित लक्ष्य को प्राप्त करने का विर्णभय कर 
सऊती है १ 


स्वच्छन्दतावाद की भहाततंभर उपलब्धि यह रही कि उसके कवि ने सुच्च- 
सात्मर स्वातन्थ्य के साथ कलात्मक स्वातूय की भो घोषणा की । उसके अनुसार 
कवि को सामाजिक उत्तरदायित्व की अपेक्षा कही अधिक अपने कृतित्व एवं भावना 
के' प्रति विदवात रखना चाहिए) सूजनात््मक प्रक्रिया अपने में स्वर्य साध्य है और 
उसका मूल्योवन बाह्य मामदण्डों के आधार पर नहीं किया जाना चाहिए, चाहे थे 
कितने बच्छे या सत्य प्रतोत होते हो ।' कविवर कीद्स के अनुमार काव्य में आत्मा 
मृभ्नति को अभिव्यक्ति मिलती है, न कि विचार या नैतिक उपदेशों को । उसका कथन 
है कि “मानव को काव्य प्रतिभा का उपयोग अपने निर्माण के लिये करना चाहिए, 
उस्तवी १रिणति कानून या नियमों के द्वारा नहीं. अपितु केन्द्रीय ग्राह्मता तथा निरी- 
क्षण के द्वारा हो होतो है । जो मृजनात्मक है, वह स्वयं अपना निर्माण करता है । 
कविवर दिनकर भी काव्य स्वातस्थ्य-सम्बन्धी स्वच्चन्दतावादी मान्यता का समर्थन 
4. 
अ 
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करते है। उनका मन्तव्य है' कि “कदि के लिए जो प्रथम और अंतिम बन्धन हो 
सफता है बह फेक्ल इतना ही है कि कबि अपने-आप के प्रति पूर्ण रूप से ईमानदार 
रहे ।"' स्वच्चन्दवाबादी मान्यताओं ने उन विद्वानों का विरोध क्रिया जो काव्य को 
घर, विज्ञान तथा विधारो के माध्यम के रूप में ग्रहण करते हैं। जैसे विद्वान काव्य 
में नैतिक उद्यारता या गुढ़ विचारों को देखने के पक्षपाती है। इन का समर्यत काब्य 
के बौद्धिक या नैतिक मृत्याकन को प्राप्त है, जिस का सम्बन्ध काव्यानुभूति एवं 
आत्तरिक संवेदना से नहीं है!" इस प्रकार स्वच्छन्दतावाद ने वाब्य के स्वस्थ 
अस्तित्व वी प्राण-प्रतिष्ठा की तथा उसे मानव-जीवन के अग्य ज्ञान-विज्ञान से सर्वेधा 
भिन्‍ते मान लिया । 


(गे) व्यक्तित्व प्रकाशन तथा आत्माभिव्यंज्कता :--स्वच्छन्दतावाद के 
अनुधार काव्य भें कवि के व्यक्तित्व का प्रकाशन होता है। कवि अपने आत्मिक 
इवल्प को काव्य के माध्यम से व्यक्त करता है। काव्य में कवि के व्यत्रितत्व को परसने 
की प्रवृत्ति स्वच्चन्दताबाद की काव्य सम्बन्धी मल्यताओं में-से है । स्वच्छस्धतावादी 
काव्य में कवि का काव्यात्मक व्यक्तित्व अपने आप स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ता है । 
परसखु प्राचीन परम्परावादी काव्य में कवि का व्यक्तित्व काव्य-कृति में ऐैसा एकाकार 
हो जाता था कि कवि के व्यतितत्व को काब्य से पृथक करना अत्यन्त कठिन है। 
बाव्य में कवि-्व्यवितित्व के सम्बन्ध में परम्परावाद तथा स्वच्छुन्दताबाद की मात्यताये 
परस्पर विरोधी है । परम्प्रावादी मान्यता के अनुसार काव्य में कबि अपने व्यवितत्व 
को ऐसा समाहार करता है कि उसका कोई स्वतन्ध तथा पृथक अस्तित्व नही रहता ) 
अत परम्परावादी मान्यता के अनुसार काव्य-रचना मे प्रवृत्त कवि अपने व्यवितत्व से 
पलायन करता है, व्यवितत्व की अभिव्यत्रित नही ५ इसके ठोक विपरीत स्वच्छन्दता- 
चांद के अनुसार काव्य मे कवि के व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति मित्रती है। काव्य कवि 
भी आत्माभिव्यजना का माध्यम मात्र है । 

काव्य में कवि के व्यक्तित्व के प्रत्यक्ष अकाशन या व्यक्तित्व की सीधी अभि- 
व्यक्त के प्रश्त ने स्वच्दन्द्रवावादी आलोचना-प्रणाली के जन्म के पव्चातु ही आलो- 
चको को क्वती ओर आदृष्ट' किया है ) परम्परावादी आलोचना मे काब्य-छृति के 
सम्बन्ध मे ही विचार किया जाता है, परन्तु काव्य में अभिव्यकत्त कवि-व्यक्तित्य के 
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2. *50968 9९0०क6 द्वा8 ॥706९6 इंघाला6॥ल्द ज्र छ़र्गठणावे 7087 थ 
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+. #0गार शिया ण॒॑ 537ञ्त फ०0पं०. ? 46.) 


र विचार विया गया। साख्य में व्यक्षितत्व के प्रकाशन के 
बादी कवि-विचारकों तथा आलोचऊो ने अपने मत प्रकट 
पिव्य-समीक्षक एवं विचारक शझिलर के अनुसार भावात्मक 
में सर्दया वतेमान रहता है और वह निरन्तर हमारा घ्याव 
[४ यहाँ शिलर ने काब्य में अभिव्यक्षत कविन्यतितत्व 
जमंनी के प्रसिद्ध दार्शनिक एवं काव्य श़मीक्षक हैगेल का 
जीवन वो ही वाव्यमय बनाना चाहिये ।" यदि कवि अपने 
में ढालना चाहे तो उस्ते उसके पूर्व ही अपने जीवन को 
मसे उमकी अभिव्यवित ही काव्य बन जाय । इसी प्रकार 
! मे एक पात्र के द्वारा कहलवाले हैं. “सच्चा कवि बह 
अपना निर्माण कर सकता है। अपने को जोवन के सत्य 
। लेता है। कवि का सबसे बड़ा काथ्य स्वथ कवि है ॥7' 
ध्य में अभिव्यत्रित पाने योग्य ब्यत्रितत्व वा निर्माण करने 
क्धि गेढे कला या काव्य में अभिव्यस्त कलाकार के ब्यवितत्व 
(ते हैं-'धब से महत्वपूर्ण स्वयं कलाकार ही है और बह 
कला में हो पातः है । कलाकृति में लोन होकर बहू अपनी 
उयो के साय जीवित रहता है ।” यहाँ गेटे काव्य में कत्रि 
वत्व॒ का समर्थन करते हैं। जमती के कवि एवं विचारक 
इलाकृत्ति अहूं फा द्रष्टव्य बाह्याकृति मात्र है ओर काब्य 


। 7००५, धाए एएटा 45 ०णाइाजा।॥ छाल्इला। वा 
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कविता का रघास्वादन, मेरे लिए तो, उसझी पंत्तितयों के बीच झलऊने वाले ब्यूवित् 
वो सुचारता पर थावारित रहता है और प्रन्य वर धरोर निश्चित रूप से हा चेतना 
वी अनु गुज तथा वाह्याइति मात्र है।' कवित्र रवीस्द्र के बनुमार भी कला या 
काब्य का प्रधान सद््य व्यवितत्व की अभिव्यवित करना ही है, न कि सूदम अगोचर 
तथा विश्लेषण-प्रघान विषयों का विवेचना (' यसू० छे० डे का कथव है-- “हर एक 
कविता में फवि-अ्यक्तित्य हो हमें अभिमूत शरता है, जो कल्पना एवं प्रभिव्यंजना के 
सम्पूर्ण त्ञाउ, गति एवं दृढ़ता में अपने को प्रकट करता है //" बविरत्त दिनकर के 
अनुभार “कविता कवि के उस व्यक्तित्व से सर्वया मिन्‍न नहों हो सकतो थो उसका 
आंतरिक रुप है, जो उत्के विधारो ओर घितनों के संप्रथव से नामित हुआ है ( कवि 
जो कुछ सोचता है, उप्ती के अउुसार भाव यह अपनी रचनाओं में भो अभिव्यक्षत 
करता है।'” * हा नव्ेद् भी काव्य में कवि व्यक्तित्व की प्रत्यक्ष अभिव्यवित का 
समर्थन करते हुए बहते है---“अपने फ्ो पूर्शाता के साथ अभिव्यकत करमा--चाहे, बह 
कर्म द्वारा हो अथवा दाणी द्वारा, या किप्ती भो अन्य उपकरण के द्वारा हो, 
व्यकित्व प्रो सब से बड़ी सफलता है । बाणी में कम को अपैक्षा स्थृुलता और स्याव- 
हारिकता कम तथा सुहमता और आऑटरिकसा अधिक होती है, अतएव धाणी के 
हारा णो आस्माभिध्यपित होगी उसके आनन्द में मृइमता ओर आऑत्तरिकता _स्वभावत 

हो अधिक होगो--दूसरे धाब्दों में यह आनन्द अधिक परिष्कृत होगा ॥”' नशेन्द्रणी 
कवि-व्यक्ितित्व के प्रकाशन के लिए सफ़्त एवं निश्चल अभिव्यवितर की आवश्यक 
समझते है । इस प्रकार सभी उपयु'वत स्वच्छन्दवावादी विचारकों तथा आलोचको से 


कली नल -+ 
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६४ | स्वच्छन्दतावाद काब्य का तुलनात्मक अध्ययन 


काथ्य में कवि-व्यवितत्व वी अभिव्यक्ति को पहु्चाना और काव्य को कवि की 
आत्माभिथ्यजना का वाह्म स्वृरृप मान लिया । 


स्वच्छन्दताबाद वी इय काव्य सम्बन्धी मान्यता के अनुसार कवि अपने व्यक्तित्व 
को काव्य के माध्यम से निश्चल अभिव्यक्ति देता है। वह अपने जीवन के सुख- 
दुख, आश्ञा-निराशा का प्रकाशन एक अभिन्न मित्र की भांति करता है । कवि अपने 
ब्यक्तित्व के मूल्यवान अश्य व्यत्मा वी अभिव्यक्ति बे लिए काव्य को एक माध्यम बना 
लेता है। इतना होते हुए भी स्पष्ट रूप से समझना चाहिये कि कवि में लक्षित होने 
वाले मानव का व्यक्तित्व एवं बवि-व्यक्तित्व एक नही है । कवि का व्यक्तित्व वही 
होता है जो काव्य के आकार एवं आवरण वे वीच से स्पप्ट झलकता है। कवि* 
व्यक्तित्व वही है, जो काव्य-रचना के समय कवि में जागृत रहकर काब्य में अभिव्यक्ति 
पाता है । 

सक्षेप मे निष्पर्ष यह है कि स्वच्छन्दतावादी काब्य मे कवि को महज एवं 
भव्य व्यक्तित्व वी अभिव्यक्ति होती है । कवि-व्यक्तित्व के आलोक से काव्य में नवीन 
शोभा एवं दीप्ति का संचार होता है। अतः काब्य में व्यक्तितत्व की अभिव्यजना 
स्वच्छम्दनावाद की प्रमुस काव्य-गम्वन्धी मान्यता है । 

(८) अतिद्याय कात्पनिकता :-स्वच्छन्दतावादी काव्य में कहपना को 
सबरे महत्वपूर्ण रथान प्राप्त हुआ है। परन्तु कल्पना के स्वरूप पर विद्वानों मे 
मतभेद हैं । कल्पना झब्द बा प्रयोग छः अर्थों मे क्रिया जाता है और वे इस 
प्रकार हैं-- 

१ कत्पना सुस्पष्ट चाक्षुक प्रतिभाओं की उत्पादक शवित है । 

२. रचनात्मक प्रक्रिया में कल्पना भाषा के आलंकारिक प्रयोग से सम्बद्ध 
है । जहाँ भाव-प्रैषणीयता के लिए रुपको एवं उपमाओ का प्रयोग होता है । 

३. कत्पना लेखक या कवि वी वह दावित है, जिसकी सहायता से, वह अन्य 
मनुष्यों बी चित्तावस्थाओ को तथा भनोवेगों को सहानुभूतिपूर्वव प्रस्तुत वर सकता 
है । इसे सहानुभूतिपूर्वक कल्पना ($900७॥॥०0७० 89007) कहते हैं । 

४. बलाना युक्ति-औशल को द्योतक है । इस अर्थ मे उस युक्ति को कत्पना 
घोल कहा जाता है, जो असाधारण तत्वों को, जो सामान्यत- नही मिलाये जा सकते, 
मिलाता है । 

४५. फल्पता वह ऐम्द्रजालिक एवं सयोगिक शक्ति है, जो परस्पर विरोधी एव 
दिस्वर तत्वों तथा गुणों के सतुलन में प्रकट होती है । बल्पना की यही परिभाषा 
काय्य-्दास्त्र को बोलरिज को सर्वोच्च देन है $ 

६ कत्पता वेनानिक बी वह मानसिक झक्तित है, जिमके द्वारा वैज्ञानिक 
साम्ास्यत अभहद्य वस्तुओं में संगत सम्बन्ध दिखाता है । 
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इनमें से प्रयम पाँच अर्थो में कल्पता का सम्बन्ध काव्य और कला से है । दास्तव में 
कह्पना रखताओक्रिया में संसद कवि की प्राणमुत शवित है, जिसके अध्वित्व के कारण 
वह काव्य में रुप-चित्रों तथा चाश्रुध प्रतिमाओं का निर्माण करता है । इस प्रदार 
कत्पना के द्वारा कवि अनेक युन्दर विम्यों का सृजन करता है और वे व्िम् 
काम्यौत्तर्प में अधिक सहायक सिद्ध होते हैं । अतः यहाँ पर कहपनी के उतपु बत 
अर्थों में प्रथम अर्थ को ही ग्रहण जिया जाता है। स्वच्छन्दतावादी काव्य अतिशय 
कत्पना-प्रधान काव्य है, जिसमें अनेक सौन्दर्य भण्डित तथा आकर्षक विम्बा एवं 
प्रतिमाओी का अंकन मिलता है । इस मूलिविधायिनी शबित कल्पना का स्वद्यरदतावाद 
में महत्वपूर्ण स्थान है और अतिशय काल्पनिकता के कारण ही स्वच्छरदतावादी 
काब्य वो अन्य काव्यों से मृथमता के साथ पृथक किया जा सकता है । बत्तः निष्पर्ष 


यह है कि अतिशय वात्पनिवता स्वच्छन्दतावादी वाब्य-मान्यताओं में प्रमुख रथान 
रखती है । 


सवच्छन्द्रवावादी मान्यताओं के अनुमार काव्ययत सत्य की आधार-शिला 
बल्एता है | कस्पता का सत्य हो काव्ययत्त सत्य है । काव्य का सत्य वैज्ञानिक सत्य से 
सर्वया भिन्न है । वैज्ञानिक या दार्शनिक का सत्य बुद्धिगस्य और वस्तुगत होता है, जब 
कि वाब्य वा सत्य उसके अम्यास्तर मूल्यों, जीवन को अनुभूतियों तथा संवेदनशील, 
भाववाओं पर आधारित रहता है। अतः काव्य का सत्य बुद्धिलक्षेत्र से परे हीकर 
कल्पना का आधार ग्रहण करता है। काव्य के इस महूृदय सवेद्य सत्य की ओर 
स्वच्छच्दतावाद अत्यन्त जागरूक है। स्वच्छन्दतावादी आलोचक सि० यम० बौरा का 
कथन है कि कल्पना वा सत्य एवं ययार्थ के साथ गहरा सम्बन्ध है। स्वच्चर्दतावादी 
कवियों ने उप्त सम्बन्ध को अपने काव्य में बनाये रखने का सम्पूर्भ प्रयास किया ।' ली० 
हृष्ट के अनुसार जहाँ भौतिक्ता या विज्ञान अपने स्वरूप को बनायात्त छोड देते हैं, 
वहाँ कविता का उदय होता है और वह विज्ञान के सत्य से परे के सत्य का प्रदर्शवे 
करती है। बहने का तात्पयें यह है क्लि भावनामय जगवु से उसका गहरा सम्बन्ध है 
और उसमे वात्पनिक आनन्द प्रदान करने वो क्षमता है । वविवर कीदूस के अनुसार 
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स्वच्छन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्यपनत | ६७ 


सौन्दर्य के प्रति भी चिर जागरूक रहा है। ऐसे सौस्दय के अस्तित्थ के विपय में 
मतभेद है । कुछ विधारक सौन्दर्य का अस्तित्व वस्तु में मानो हैं तो कुछ द्वप्टा 
के भन में | और कुछ विचारक सौन्दर्य के अस्तित्व को वस्तु एवं द्रष्ठा दोनों में 
मानते हैं। 


स्वच्चन्दतावादी सौन्दर्य-भावना सौन्दर्य के प्रति व्यक्तिपरक हष्टिकोण 
अपनाती है । वह वस्तु की अपेक्षा द्रष्डा के अंतःकरण में सौदयं का दर्शन करती है। 
स्वच्छनदतावादी मान्यता के अनुसार काव्य में सौन्दयय की व्यापक चेतना का होना 
परमावश्यक है । बस्तुत : सभी स्वच्छन्दतावादी कवियों ने अपने व्यापक सौन्दर्य -वोघ के 
कारण प्रेम को जीवन-दर्शन कैः रूप में स्वीकार ऊिया । सौन्दर्य इन कवियों का धर्म 
वन गया था । स्वच्छन्दतावादी कवियों ने मुख्यतः मारी तया प्रद्नति में अनन्त सौन्दर्य 
का दर्धन ब्रिया है। स्वच्छन्दतावादी सौन्दयं-भावना आदश्शवादी है और उसके साथ 
उदात्तता तथा पवित्रता का समावेश हुआ है । इस स्वच्छन्दतायादी सोन्द्य-बोष के 
वारण जिस प्रेम-माववा का उदय हुआ, बह अत्यन्त व्यापक शक्तिशाली एवं जीवन्त 
थी। अनिश्य संवेदनशील होने के कारण स्वच्छन्दतावादी कवि अपने सवेगो की 


अनियक्षित धारा में बहते हुये भी प्रत्येक वस्तु में अपने भावानुकूल सौर्द्य का आरोप 
किया करते हैं। 





स्वच्छन्दतावाद में व्यक्ति का मन ही सौन्दर्य का आधार माना गया, वस्तु 
अथवा द्रव्य नहीं । रूसो, वाल्टेयर, कान्‍्ट, होगेल, शेलिंग, श्लीगल, कोलरिज, गेटे, 
रखीन्् आदि विद्वानों, विचारकों तया कवियों ने इसी स्वच्छन्दतावादी मान्यता का 
ममय्य॑द किया । अतः स्पच्छन्दतावाद सौन्दर्य को वस्तु-निरपेक्ष तथा आत्मपरक मानता 
है। उमने मन को सौन्‍्दयय ग्रहण करने वाला नहीं, अपितु उसका निर्माण करने वाला 
मान लिया । संक्षेप में यही स्वच्दन्दतावाद की सौन्‍्दर्य-सम्बन्धी मान्यता है। 


(४) भावना एवं अनुमूति को मामिकता :--स्वच्छन्दतावादी काव्य के 
आपमृत्त तत्वों में अनुभूति एवं भावना की तीव्रता अत्यन्त प्रमुख है | स्वच्छन्दतावादी 
वाव्य बुद्धि-प्रघान नही, अपितु भावना एवं अनुभूति-प्रधान काव्य है। भावना एवं 
अनुभूति वो काव्य मे प्रघानता देते हुये वड'सवर्य वहते हैं कि काव्य उत्कट अनुभूतियों 
का प्लान है । अनुभूति को प्रयानता देते हुये हाउसमेन कहते हैं. कि अनुभूति ही 
कविता है और कविता ही अनुभूति है।' इस प्रत्रार स्वच्छन्दतावादी काव्य में अनुभूति 
खियख खत 
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६० | स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


एवं भावना की पूर्ण अभिव्यक्ति पायी जाती है । स्वच्छन्दवावादी वावि अपनी भावना 
शबं अनुभूति को तीव्रता के कारण परम्परावादी कवियों से भिन्‍त होता है। वह अपनी 
संवेदनशीतता द्वारा प्रकृति के जड़ एव चेतव समी पदार्थों के साथ तादात्म्य प्राप्त 
कर लेता है और वे पदार्थ उसकी अनुभूति के विषय वन जाते हैं। काव्यजरणा 
अनुभूतियों से प्राप्त होती है। स्वच्छन्दतावादी काव्य की बाह्य रप-रेखा के मर्म में 
आत्मानुभूति ही कार्य करतो है । काव्य के सम्पूर्ण वैविध्य के भीतर एकात्म्य स्थापित 
करने बाली शक्ति यही है। भावना एवं अनुभूति का सम्बन्ध कवि के रागात्मक हृदय 
से होते के बारण, वह उसक्री अभिलापाओं एवं आकांक्षाओं की सहज दवाव्यात्मक 
अभिव्यक्ति है । स्वच्छन्दतावादी काव्य में भावना की इतनो प्रधानता है कि उत्तका 
विचार-तत्व भी भावना पर आशित रहता है ।" अतः भावना एवं अनुभूति 
स्वच्छन्दतावादी काव्य के मुस्य उपकरण हैं। काव्य में भावना एवं अनुभूति बी 
गहराई स्वच्दन्दतावाद की काव्य-सम्बन्धी मान्यताओ में से है । 


(से) विचार-सम्बन्धो सास्यतायें - जगठ और जीवन के प्रति स्वच्दम्दतावाद 
अपनो स्वतंत्र विचारधारा रखता है स्वच्छन्दतावाद में एक स्वतन्त्र जीवन-दर्शन का 
भी दर्शन होता है। स्वच्छन्दतावादी कवियों ने जीवन और जगत के प्रति जो हृष्टिकोण 
अपनाया है, जितने विचारों को प्रकट किया है, उतका अध्ययन निम्नलिलित श्ीर्षकों 
के अंतर्गत क्रिया जा सकता है ) 

१. व्यक्तिवाद का आदर्श । 

२. अदृगाद, निराशावाद एवं दुखवाद का समर्थन । 

३. प्रह्ृति के प्रति दृष्टिकोण । 

४. रूढ़ियों वा विद्रोह | 

६- दार्भनिक विचारधघारा। 

६. जोवन-दर्शन । 


(क) व्यक्तिवाद वा आदर्भ--थ्यक्तिवाद एवं व्यक्ति-स्वातन्थ्य का समर्थन 
रवच्दर्दतावादी विधारधारा का राजतेतिक पतरय है। इसी व्यक्ति-स्वातन्थ्थ वी 
भावना ने सामाजिक धरातल पर स्वच्छस्दतावाद वी मानवतावादी विचारधारा की 
ब्रतिष्ठों गो । 
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स्वच्दम्दतावादो काव्य का तुलनात्मश अध्ययन ) ६६ 


स्वच्दादवाबादी कापए , व्यक्तितारी समाज की उपज है। इसी कारण 
सवच्दन्दतावादी कदि सर्वाधिक उैवक्तित तथा बअंतमुघी होता है। वह अपने 
व्यक्तित्व की अतल गहराइवों से अमेक मानवीय मूल्यों का अस्वेषण कर, ल्‍ उवका 
उद्धाटठन करता है । वह समाज की अपेक्षा व्यक्ति को अधिक महत्व देता है। बह 
समाज को एक सामूहिक इकाई के रुप में न ग्रहण कर व्यक्तियों के समुदाय के रूप मे 
देखता है ।' बतः स्वच्छत्दतावाद का आदइस्न कवि तथा पाठक व्यक्तिवादी समाज के 
सदस्य हैं। वास्तव में सम्य कविता अत्यधिक व्यक्तिवादी समाज की उपज है ।' इसी 
कारण व्यक्तिवाद के आदर्भ की स्थापना स्त्रच्दन्दतावाद की विचार-सम्बन्धी मान्यता 
रही है । 


(छ) अहुंदाद, निराशवाद तथा दुल्वाद का समर्थन :-व्यक्तिवाद बी 
अतिशयता ने स्वच्दर्दतावादी विवारघारा में अहंवाद को जन्म दिया । स्वच्छन्द्तावादी 
कवि सपाज-विद्वीहो, स्वतन्त्र, उच्दु खल एवं आत्म-कैन्द्रित होता है । कभी-कभो बह 
“अहम” का कवच पहुत कर अपने को भद्दन्‌ एवं श्रेष्ठ समझने लगता है | वह अपने 
की समाज के अन्य भनुष्यो स् पृथक एवं विचित्र भानता है। जीवन में अपनी 
असफलता की छिपाने के लिये उसने उच्चता की भावना ($0छफुशांणा रणगफ़ञाण्र) 
अपनादयी । स्वच्छन्दतावादी कि की इस, प्रवृत्ति का परिणाम यह निकला कि वह 
जीवन-मंधर्प में हार कर अपने अद्म्‌ के घेरे में बन्दी हो गया । बह समाज निरपेक्ष 
होकर अपने वुयक्तिक मुख-दुख, जाशा-निराणा का अंक करने लगा। प्रेष की 
अमफचता, निराशा एवं दुछलजन्य देदना अधिक्तर उप्तकी काब्य-वस्तुएँ बनी 
इस अतिशय अह्हंचादिता के कारण (केवल कुछ कवियों में हो) अंतिम काल भें 
स्वच्छन्दतावादी कविता आत्म-कथात्मक हो गयी। इस अहंवाद के दो रूप सभी 
सवच्छन्दतावादों में सुगप्रत्ता के साथ पाये जाते है जौर वे इस प्रकार हैं :-- 


१ आत्म-प्रभसा एवं अतिशय आत्म-विश्वास । 


२. वैयक्तिक निराशा एवं दुख की वेदना तथा मृत्यु की उपासना । 


क््---न्‍ 
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७० | स्वच्छग्दतावादी काप्य का सुलनात्मक अध्ययन 


इस प्रकार यह देखा जा सरता है कि बुछ स्वच्छ्दतावारी कवि ध्यक्तिवादी 
थे तो कुछ बहवादी रहे । अहृदवाद के सम्पूर्ण गुण तथा अग्गुण स्वच्दरदनावादी 
काव्य के परिवेश में स्पष्ट दियाई पहते हैं 

[ग) प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण :-यस्वच्छन्दताबादी कवियों ने बैदिक 
ऋषियों की भाँति प्रद्गत में चेतत सतत वा आरोप कर अपने हृदय की सोस्दर्य-मावना 
को मूत्त' दिया है १ अधिवतर स्वच्छन्दतावादी बवियों वा प्रदृति-सम्बन्धी दृष्टिकोण 
सर्ववादी रहा | यूरोप के स्वच्छदतावादी वितक रूमो ने प्रकृति बी विचित्रता, 
बिरादता रहत्यात्मकता, भयानवता एवं निर्जनता के प्रति विशेष आरुपंण का अनुमव 
किया | परल्तु स्वच्धन्दतावादी कवियों मे प्रदूति के उग्र कौर विराद स्व॒स्प के 
के साथ उसके शास्त-ह्निगूष एवं आनत्दमय स्वरूप का भो ऋरत डिया। स्वच्दर्दता- 
बादी कवि तथा प्रकृति के बीच आध्यात्मिक तथा भावात्मक सम्बन्ध भी दिखाई पदता 
है । उसके लिए अकृति जड़ न होकर एक चेतन तथा सप्राण व्यक्तित्व रपता है। 
उसने अपनी|ही चेतना का, अपने ही सोन्दर्य-योप का आरोप प्ररृुति पर किया? 
मुह्यतः प्रकृति के प्रति स्वच्छ-दतावादी दृष्टिकोण दो मुख्य रूपों में लक्षित होता है 
(१) आत्मारोषित और (२) स्वंदादी । प्रकृति के प्रति विशेष अनुराग होने के! कारण 
इस पर उसने अपनी आत्मा का आरोप किया और उसमे एक ही चेत्तन तत्व के दर्शन 
करने के कारण उसका अकन काव्य के अन्वगंव कर दिया। स्थूल रूए से 
स्वच्छन्दतावादी काव्य में प्रकृति-चित्रण निम्नलिब्त रूपों में मिलता है-- 





3, “वास्तव में उस प्राचीन जीवन मे मतुष्य को प्रकृति से तादात्म्य अठुभव करने 
की, उसके व्यप्टियत सौन्दर्य पर चेतन व्यक्तित्व के आरीप की तथा सकी 
समष्टि में रहस्यानुमुति की सभी सुविधापें सहज हो दे डालों 7--भहादेशे 
वर्मा ; अपने दृष्टिकोण से | आछुनिक कवि--१ १ पृ० १४॥ 

2... +जद गात 04९९४४४४७४९, धराट076, ४8४४ चाह एछ९एचः ऐश३ए७७ 
६०0 पीपरी १0च५४८७४७१"४ टागएश4बकावत! फ्च७ वाधाहए,, वीवो जया 
ह&3प्५ | कराएं ऐप काए5. स।8 505ए6ए७॥779॥8 - उ््ाव एप 7४ 8006 ० 
गाद्र$ पढ़ एट्वए9 तब शशैंयद शाह गाते परदिए, ही ६ प्र॥0ल्‍2 जला 
६ ८३३४० ६७७७७४५०७६६ ४४ ९०७४४४४७५९०५४७७ ६७ (४८. ७६७७७, ६७ से: 
छ्रोट35७6 5. ग्रांफध्व आते उच्चट; णी 8 ग्रधाफ्तार हा. शिएणा. 09 
ग्रा०प्रचरा3॥ 797$, 2४४७ट्याह! द्यजागाईड 0 बढ0ठ/बफगा 07 ह९ एए0॥- 
चुष्छ वा 0098 दत्टइपंका बचवँ. पटट0:८. 7८६ठए2६.- 67 8 5 छछो6९ (( 
कश्ष-+0-न0१९ 4९ऐ 49 घोष १थी०३5 एलएफऋ 
(कला १४, फ्र्ायला : रिम्याजादलाड बचे हिठ्प्राकप्रंट टीका 
6«77०7५ : 8. 792.) 


स्वच्चन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ७१ 


४ (१) अस्तुत या आलम्बत के रूप में 

(२) उद्दीपन के रूप में । ऐ ह 

(३) आतम्वन के रूप, गुण तथा क्रिया-ऊलापों के स्पप्टीकरण के लिए 

अ्रस्तुत (अल्लंकार) के रूप में | 
(४) परोक्ष की अभिव्यक्ति, उसके प्रतिब्रिम्ब, प्रतीक एवं सकेत के 
ख्प मे । 

डढ़ियों का विद्वोह :--स्वच्उन्दतावादी विचारधारा ने हर एक क्षेत्र में क्रान्ति 
उत्पन्न कर दी। राजनैतिक क्षेत्र में छगने साम्राज्यवाद तथा पूंजीवाद का विरोध किया । 
सामाजिक धरातल पर मानवतावाद की प्रतिप्ठा कर सामन्तकालीन श्र, खलाओों का 
खेण्डन किया । उसमे सामाजिक कुरोतियों का भी विरोध किया | स्वच्छन्दताबाद ने 
व्यक्ति-स्वातन्त्य का समर्यंन करते हुये समाज की नैतिक तथा धामिक रुढ़ियों के 
विरुद्ध क्रास्ति मचा दी । उसने प्राचीन परम्परावादी काब्य-थू सलाओं का विरोध 
कर काव्य तया बला के क्षेत्र में नवीन भावनाओं एवं विचारों का संचार किया। 
स्वच्छन्दतावाद ने प्रावीन काव्य-परम्परा का सुलकर विरोध किया । उसने सामंतों 
तथा दरवारी संस्कृति के बन्चनों से काव्य को मुक्त किया (' भाषा, छन्द, काव्य-वसनु, 
कल्पना एवं सौन्दर्य-बीय--सब में श्राचीन परम्परावादी काव्य के रुढ्रिगंत हृ्टिकोण 
का विरोध कर स्वच्चन्दताबाद ने नवोन दृष्टिकोण अपनाया । उसने उस्मुक्त कल्पना, 
स्वतन्त्र भावना, सुद्म सोन्दर्यवोध तथा वेगवत्दी आवेग द्वारा प्राचीन काब्य-हड़ियों 
का विरोध किया। स्वच्दस्दतावादी कवि ने स्वूल बन्धनों के प्रत्ति विद्रोह कर सूद्ष्म 
अल्पना एवं भावता से अपने सनोलोक को रचना की ।' उसमे बौद्धिक नीरसता के 
स्थाव पर भावुकता एवं हादिकता को, स्थूल वासनापरक ऐम्द्रिय प्रेम के स्थान पर 
खादर्णदादी प्रेप (९]४/०४४८ 4.,0४७) क्या स्वाभाविक प्रेम को प्राघान्य दिया। इस 
प्रकार स्वच्छन्दतावादी दृष्टिकोण ने काव्य को संफीर्ण घरातल से ऊपर उठाकर उसे 





. "एक दीधघेकाल से कवि लिये, सम्प्रदाय अक्षयवट ओर दरवार कल्पदुक्ष घनता 
आ रहा था और इस स्थिति का बदलता एक व्यापक उलद छोर के दिना सम्भध 
ही नहीं था। जो समय से सहज हो गया।” 


-भहादेवों : विवेचनात्कम गद्य : पृ० ५२१ 

2. “जब-जब स्पूल को प्रभुता असह्य होतो गयो, तभी सुदम ने उसके विरुद्ध 
फान्ति को है । इन प्रात्ति ओर इस विद्रोह के प्रोद्भास रूप से लो गान संसार 

को चात्मा ने उन्मत्त होकर गाये, वे हो छायावाद को कविता के प्राण हैं।” 


(प्र रह ॥ 
जाड्० भफेद् : सुमिवानाइत पंत । सवध्‌ संहकरण । चु० २१ 


७२ | स्यष्छन्दतायादों कास्य का सुसनात्मक अध्यपन 


सूक्ष्म एव आतरिक सौन्दर्य के आकाश में पहुँचा दिया ।( इस प्रतार स्वष्धन्दतावाद 
ने राजनैतिक, सामाजिक, धामिक एवं वाव्यगत रूड़ियो का विरोध दियां। 


(८) दार्शनिक विधारधारा >स्पच्दस्दताथाद की एफ विश्विष्द दार्भविर 
विचारधारा के न होते हुए भी उसका भुजाव गुछ दा्शतित विधारों बी ओर अवश्य 
है । विश्व की अधिराध स्वच्छः्दतावादी बास्यधाशओ पर सूफियी का प्रतिविम्बवाद, 
यूनानी सर्वात्मवाद (टिशशा!ह्यक्षा)) तथा भारतीय रहस्यवाद की विधारधाराओं गा 
प्रभाव स्पष्ट रूप से दिसाई पडता है। परन्तु यह बहना अत्यन्त बिन है नि इसमें 
से किम विशेष दा निक विचारधारा का प्रभाव जमंनी, अग्रेजी या भारतीय स्वष्छु- 
न्दतावाद पर पड़ा । अधियाश भारतीय स्वच्छन्दतावादी काब्यपाराओं पर, मुस्यतः 
रहेस्यवाद, उपनिषदों का ब्रह्मदाइ, सारव और वेदास्त-दशन, अदलियाद, वौद्धदशंन 
वा दु.सवाद, शेवागम का आनन्दवाद, ग्रूफियों का प्रतिडिग्यवाद आदि के दार्शनित' 
विचारों का प्रभाव बम या अधिक मात्रा में पड़ा परन्तु पाइचात्य स्वच्छस्दता वादों में 
सर्वात्मवाद तया रहस्यवाद का ही दर्शन होता है । 


(च) जीवन-दर्शन- स्वच्छन्दतायाद जीवन के प्रति एक विशेष हृष्टिकोण 
रखता है। वह मानव को प्रकृति के एक विश्विप्ट अश के रुप में ग्रहण करता 
है । उसके लिए मानव तथा प्रह्ृति समान महत्व के हैं। स्वच्छन्दतावादी काव्य श्रेम, 
सोन्दर्म तथा यौवन की कविता है। अत स्वच्दन्दतावाद ने जीयन के प्रति भावाध्मक 
दृष्टिकोण अपनाया है। वह जीवन की समस्याओं का समाधान बुद्धि वी विश्तेषण- 
पद्धति से न दे कर भावना के माध्यम से देता है । वह जीवन को समग्र रूप में लेता 
चाहता है, खण्ड रूप में नही । अत स्वच्छन्दतावादी काव्य जोवन की सम्रग्रता, सरसता 
एवं जीवन्तता का द्योतक है । वह मानव-जीवन के यौवन एवं उम्ग बा बाब्य है ।* 





. “इसके साथ-साथ रीतिकाल की प्रतिक्रिया भी कुछ कम वेगवतो में थो | अतः 
उस युग को कविता को इतियृत्तात्मकता इतनों स्पध्ट हो चलो कि मनुष्य 
को सारी कोमल धोर सुक्ष्म भावनाथे विद्रोह कर उठों ।' “ पर हधूल 
सौन्दर्य की निर्जीव आवृत्तियों से थके हुए और कबिता को परम्परागत 
नियम भ्टू खला से अऊबे हुए व्यक्तियों को फिर उन्हीं रेखाओ में देधे स्थूल का, 
है तो अशावेदविज्णा रविफर हुजट ना उत्तकट सरुढ़ियता आददा माधा॥ उन्हें 
नंथीन रूप-रेखाओ में सूद्म सोन्दर्याचुभूति को आवश्यकता थी जो छागावाद 
में पूर्ण हुई /--महादेवी वर्मा : अपने दृष्टिकोण से । आधुनिक कबि--१॥ 
पृष्ठ १५॥ 

“यह रगीस हृष्टिकोण वास्तव में बुछ अस्वाभाविक भो नहों है, बयोकि प्रत्येक 
व्यक्ति और जाति के जीवन में यह एक न एक समय आता ही रहता है। 





] 


स्वच्छुन्दवावादी काव्य का तुलवात्मक अध्मयत | ७३ 


स्दन्दतावादी काव्य आदक्षवादी है। स्वच्दन्दताचादी कवि स्वणद्रप्टा 
दोते के कारण अनन्त सौन्दर्य लोकों की सृष्ठि करता है । जीवन के प्रति उप्तका 
दृष्टिकोण आदर्शवादी है। वह जीवन से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है हे 
वह अपनी भावता को कल्पना के पंस लगाकर सॉन्दर्यमयी लोकों में विचरण करता 
है। बह वस्तु-जगत की भोतिकता की अध्ूर्णता से ऊत्रकर आदे के प्राप्ताद सड़ा करता 
है। स्वच्छन्दतावादी दवि का आदर्शवाद कोरे आध्यात्मिक उपदेश मात्र न रहकर 
बत्यना के सौन्दर्यनयी वैगव से निर्भित हुआ है इसके बतिरिक्त स्वच्छादतावादी 
कवि ने आध्यात्मिक आदर्भवाद की भी सृष्टि की । उसने प्रेम, विश्वन्वन्धुत्त तथा 
अतीत है गौरवपूर्ण स्थत्त आदि क्षेत्रों को भी अपने आदर्श लोक के निर्माण के लिये 
उपकरण के रूप सें स्वीकार किया है । 


इस ग्रकार स्वच्चन्दतावाद ने जीवन के प्रति आदर्शवादी, मावात्मक स्वष्विल 
तथा तारण्यपूर्ण दृष्टिकोण को अपनाया । 


स्वच्छन्दतावाद फो कला-सम्बन्धों मान्यतायें :-- 


स्वच्छन्दताबाद को कुछ अपनी कला-सम्बन्धी मान्यतायें भी हैं । उसमे 
परम्परावादी मान्यताओं के विरुद्ध रिदोह किया है भर काब्य के रचना-प्रक्रिया जया 
कलानमौष्ठव के सम्बन्ध में अपने पृयक्त एवं सवीस दृष्टिकोण का परिचय दिया! 
स्वच्छन्दवावाद के कतला-पक्ष की मान्यताओं एवं विशेषताओं का अध्ययन निम्नलिखित 
शीर्षकों के अन्तयंव किया जाता है-- 

१८-रचना-प्रक्रिक, २--शेलो तया अभिव्यक्ति : लक्ष्य और साधना | 


(क) रचना-प्रकरिया :--रचवा-प्रक्तिया को स्यूल रुप से दो भागों में विभा- 
जित किया जा सकता है--१--करवि की प्रतिमा या कल्एता-शक्ति १ २-काब्य प्रेरणा 
तथा रखताओ्रक्रिया । 

(स) कवि को अतिभा या कल्एना-श्क्ति :--मारतीय काव्यन्धास्त्र में कवि 
जिस शक्ति के कारण काव्य-सृध्टि मे सम होता है उस शबित को प्रतिभा के नाम 





जिशेय रूप से यह तारष्य भाग चोतक है जो चाँदनी फे समाव हमारे जोबन को 
कठोरता, कर्ंशता, विपमता आदि को एक ल्विगस्पता से दर देत्त है (१-- 
महादेवो दर्मा--अपने दृष्टिकोण से--आधुनिक कवि १०५० २३-२४ 

“आज का बुढ़िवादी युग चाहता है कि कवि बिना अपनी भावना का रंग 
चढ़ाये ययार्थ छा चित दे, परन्तु इस ययाये का कला से स्पान नहीं क्योकि 
यह जोवन के क्ती भी शप से हमारा रायात्मक सम्दन्ध नहीं स्थापित कर 
सकता ।“--महादेवों वर्मा--अपने दृष्दिकोण से । क्षधुनिक कबि (-पू० २३ । 


७४ | स्वच्धन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


से अभिदित किया गया है तो पाश्वात्य काव्य-शास्त्र मे बल्पना-शवित के नाम से 
पाश्चात्य आलोचना-प्रणाली में जो स्थान बल्पना को प्राप्त हुआ है, वही स्पान 
भारतीय आलोचना में प्रतिभा को | “प्रतिभा” वा घब्दा् है “शालश” अर्थात्‌ मानेशा 
के क्षितिज पर भावों छा स्वत प्रसाथ या प्रादुमवि । भद्टतोत के अनुसार प्रतिमा 
चिरनवीन विचारों तथा सृतियों के निर्माण करने तथा उन्हें उज्ज्वल शब्दों के माध्यम 
से अभिव्यवत् करने की शक्ति है | नवीन अर्थोन्‍्मीलम में समर्थ प्रज्ञा द्वी प्रतिभा” 
है ।' अभिनव गुप्त के अनुसार श्रतिभा अपूर्व कहतु-निर्माण में प्रवृत्त प्रजा ही है। 
प्रतिभा ऐसा उद्गम स्थान है, जहाँ से प्रत्येक वस्तु वा जन्म होता है । कवि रसावेश 
की गहनता एवं सौरदयं-लिप्सा के कारण काब्य-विर्माय में सक्षम होता है ।' राजिश्वर 
के मतातुसार काव्य के सम्पूर्ण प्रकरणों वो -द्चब्दनामूह, अथपुरज, अलकार, उतित 
प्रकार आदि को--कवि-हृदय में प्रतिमातित करने वाली श्वक्ित प्रतिभा है । दा० 
के० सौ० पाण्डेय ने प्रतिभा के सम्बन्ध में लिखा है> किसी सुन्दर पदायं का, उसके 
समग्र एवं सजीव रूप मे, स्पप्टत. दर्शन करने वाली झ्ित को प्रतिभा बहते हैं ।' 
विद्वानों की इन परिभाषाओं से यह स्पष्ट हो जाता है कि वाध्य-भृत्टि मे बबि को 
समर्थ वना देने वाली शकित ही प्रतिभा है। रचनात्मक प्रभ्िया वी हृष्टि से प्रतिभा 
के दो पक्ष माने गये हैं--१--दृप्टि पक्ष और २--यृष्दि पक्ष । प्रधमत. कवि अपनी 
प्रतिभा के कारण विश्व के रूप का दर्शन करता है और असस्य वस्तुय तथा अनु 
भूतियां उसके हृदय में स्मृति अवकर रह जाती हैं। प्रतिभा के द्वितीय रूप द्वारा कवि 
अपने मनः पटल पर अवित रुप-विधानों, वस्तुओं तथा अनुभूतियों के सौरदयं को 
भाषा के माध्यम से अभिव्यक्त करता है । अत्त दृष्टिशपक्ष एवं सृष्टि-्पक्ष कवि-कर्म के 
दो मुस्य अंग हैं! वास्तव में कवि अर्थ और शब्द, स्फुरण और अभिव्यजना, दर्शन और 
वर्णन आदि काव्य के दोनों पक्षों का उस्मीलन प्रतिभा के द्वारा ही कर सकता है। 
कुछ विद्वानों का कथन है कि अभिव्यजना ही स्फुरण का अन्तिम प्रयंकतान है । क्रोचे 





7. “प्रज्ञा नवनवोन्मेषश्ालिनों प्रतिभा सता 

सदनुप्राणनाजी वर्द्वर्णना निपुण कवि ॥/--(हेमचन्द्र- काय्यानूडासन पु० ३ 

पर उद्धत धुप्तपाय 'काब्य कोतुक ग्रन्य में निरदिष्द लक्षण) 

"अतिभा अपूर्द बस्तुनिर्माण क्षमा प्रज्ञा। तस्या . विशेष रसविशवैश्द्य सोन्दर्य 

काब्य निर्माण क्षमंत्वम” लोचन | ५० २६१ 

3. या दाब्द ग्राममू, अर्यतार्यम्‌, अलंकार तंत्रमू अन्यदीप तथाविधमधिहृदय प्रतिभा- 
सर्यात सा भ्रतिभा /--काव्य मोमांसा । पृ० ११-१२ 
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का स्पष्ट कथन हैं कि ज्ञान के अस्तित्व वात परिचय केवल अधिव्यंजना के दारा 
(मानसिक रूप में ही सही) मिलता है ।' 


कल्पना के विषय में पारचात्य विचारकों ने कई मत प्रकट क्यि है। ड्राइडन 
के अनुसार कल्पना एक ऐसो द्ावित है जो एक तेज शिवारी वृत्ते की भाँति स्मृति- 
तप पर भावनाओं के अन्वेषण में दौड़ती है, जिनके द्वारा बह अनुश्नतियों को विशुद्ध 
झूप मे प्रदर्शित कर सके । ड/इडन के अनुपार कल्पना द्वारा रचना प्रक्षिया इस प्रकार 
सम्पन्न होती है-“कल्पना को पहलो क्रिया युक्ति अथवा ठीक विचारों का पाना, दूधतरी 
क्रिया तरंग अयवा मनोग्रहण अथवा पाये हुए विचारों को अवधारणा के निदर्ईने में 
विषय के अनुकूल दालना अथवा करना, तोल्रो क्रिया बाग्मिता अथवा पाये 'हुपे 
धिचारों फो उपपुक्त, सार्य और हपास्तरित ध्वनिपुर्ण शब्दों में व्यंडना । पहली क्रिपा 
में कल्पना की प्रशंसा उसकी तेजी के लिये होतो है, दूसरी क्रिया में उसको प्रशंता 
सफलता के लिये होती है, ओर त्तीसरी क्रिया में उसको प्रशगंप्ता उत्तकी विगुद्धता के 
लिपे होतो है ।"* ४ 

ऐडिसन हृश्यन्जगत्‌ को ही कल्पना का द्वोत्र मानता है) उनके अनुस्तार 
कत्पना में केवल वे ही प्रतिभायं आ सकती है, जो पहले ही दृष्टिगोचर हुई हैं। 
कत्पना अपने इच्छातुसार प्रतिभाओं को प्रथक्‌ कर सकती है और भिला भी सकती 
है । इससे स्पष्ट है कि ड्राइडन कल्पना को स्मृति-क्षेत्र से सीमित करता है तो 
ऐडीमन चक्षेन्द्रिय से | इस की कल्पना-सम्बन्धी धारणा भत्त्यन्त सीमित है। स्वच्छ- 
न्दतावादी कवियों तथा विचारकों ने कल्पना का गश्भीर विवेचन किया । कविवर 
ब्लेक का कयत है कि केवल एक ही शक्ति कवि का निर्माण करती है, वहू है कत्पना 
या दिव्य दृष्टि ।' जेली का मन्तव्य इस प्रकार है--'सामान्य अर्थ से, कल्पना को 
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अभि्शक्ति हो शाम्प है।" शोमरिज मे कध्यता के उदरूय मो गए डिदेघत प्र 
उसे पाध्य-निर्माण दा मूल तब गिदध शिया। नंगे मजुगार कवि अपने जाई 
स्थसूप भे शस्पूर्ण मानवन्ञाह्मा को जियाशील बता देता है । वाह ऐेरीर रजजी खेषना 
एवं आम मेः साध तादारमय रपावित बर लेता है जो एप एयोवरणश परने बाणी 
ऐल्जालिए शक्ति मे, जिसे हम बस्पता बढ़े है, परिषातित होरर बरजुभो जे स्वष्प 
को बदल कर उनके भीतर ब्रविष्द हो जाता है । महू जछाना घक्ति परस्पर दिरोपी 
हत्यो! एवं गुणों केः बीच सतुसत तथा गापशम्प स्वायित बरगे में प्ररद ईंछी है ऐँ 
बोलरिज का यह भी वषन हैहि पर्पतां के वियम अपने आधमे बेदण दिशा 
और उत्पादन को शर्जियों मात्र है। सोसरिल प्राघोच मनौयेजानिरों थी भौडि 
चेतना वो केवल ठ03डे, मुभ और बोरे गंसारों एवं प्रययों से निमिद्र तह नहीं 
मानने, अपितु उसके लिये वह गजीब सर्जनारमर शविद है। चेतना में सोइना ही 
नही, अपितु मठ भी बतेसान है। जिस प्रषार सृजन में प्ररृत्त धर्म प्राति में 
विपयोदइत होता है उसी प्रकार बढि अपने गृप्टिवाय मे प्रति एपं जीवन से सस्यद 
विपयों एवं यस्‍्तुओ के छोथ विषयीश्धत हो जाता है । इंगता वारण यह है. सन 
और प्रह्ृति पूर्व रे ही समस्यर है। विश्व या निर्माण ब्रह्म ने औरमशान हे तया 
बागब्य का गृूजन मनुष्य केः आसमशान से ही सम्पन्न होगा है। बोसॉरिज मी अमुगार 
इस आत्मज्ञान का कारण प्राथमिक कल्पना [ताज ॥शाउह॥ध्णाण) है। मूसतः 
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यह कत्पता वस्तुओं एवं दिम्बों का प्रतनक्षीकरण मा है (! कोल्रिन के अनुसार 
काव्य-यूष्टि में कवि की सहायता करने वाली झर्तित मूत्तिविधायिनी या निर्माण-कुच्चता 
कल्पना है जिसके द्वारा कवि या कलाकार काव्य-सूजन के विभिन्न तत्वों को 
एकोकरण करता है और जो परस्पर विरोबी एवं विल्वर ग्रुणी के संठुलन में प्रकट 
होती है | इसी निर्माण-छुशला बल्पना को कोलरिज ने “"सेकण्डरों इमेजिनेशन 
३८००॥४श५ 98 90007 कहा है ४ मेगेनस ने कौलरिज के उप क्‍्त दोतो प्रकार 
की दल्पनाओं के अतर को स्पष्ट करते हुये कष्टा कि उनका स्वरूप एक होते हुये भी 
उनकी स्थिति एवं उनके वार्य-व्यापार में भारों अंतर हैं । इससे यह स्पष्ट हो 
जाता है कि निर्माण बुशला कल्पता 50009909759 क्राग्हांवरणि इच्छा शक्तित के 
अनुसार कार्य करती है, परन्तु प्राथमिक कल्पना की कार्य अंसकह्पित होता है और 
हम अपनी इच्छा यप अनिच्छुः से असंपुबत होकर उसका प्ध्यक्षीकरण करते हैं। 
इसके अतिरिक्त स्वयं कोलरिज ने कपोल-कत्पता (सि009) और कल्पना ने अंदर 
को अपने प्रतिद्ध आतोचनात्मक प्र थ “बयाग्राफिया लिट्रेरिया” में इस प्रकार स्पष्ट 
किया है--कपोल-हल्पना केवल निश्चित एवं पूर्व निर्दिष्द तथ्यों से क्ेलतों हैं। 
वास्तव में कपोल-कल्पता ग्रतिमावे समय तथा स्थान के क्रम से आविभूत स्मृति 

मात है, जो सामान्य इच्छा शवित से (जिसे हम युवतायुक्ते विवेक-शवित कहते हैं) 
लियणित एवं परिमाजित होती है । किन्तु कपोल-दल्पना को भी सामान्य स्मृति को 

तरह सभी उपकरणों तथा पदार्थों को संघाव-नियम के अनुसार उनके निर्मित स्वरुप 
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में अनिवार्यतः ग्रहण करता पढ़ता है ॥ अतः कोलरिज के अनुसार पह्यता मी तीन 
श्रेणियाँ इस प्रकार है-< 

३१ बपोल बल्पना या फेन्सी (६०००४) 

२. प्रायमिक कल्यता (शिकार वगाण्डुतशाणा) 

३. निर्माण कुशला बल्पना (9९0०७१००७ ॥ग्ट्ठागभांणा) 
कहपना के उपयुक्त विवेचन से निम्नाकित निष्कर्ष निकाले जाने हैं :-- 

१५. कल्पता को गूतिविधायिनी शक्ति मानो गया है । 

२३ बल्पना-शरक्ति वो ग्राहक एवं विधायक माना गया है । 

॥३. कल्पना कवि या वलाकार के रचनास्मक मत की अद्भुत शक्ति है। 

४. कस्पना के दो छुएप भेदों बग स्पष्टीकरण हुआ है-- 


१. कपोलन्बल्पना, २. निर्माण-वुशला वल्पना 
फाब्य-प्रेरणा तथा रचना-प्रक्रिया :-- 


स्वच्छन्दतावादी विचार धारा ने काव्य-प्रैरणा तथा रचना-प्रत्रियां पर विशेष 
प्रकाश डाला है। वह काव्य को कवि के अर्धचेतन, परन्तु कला के प्रति विरजागहक 
व्यक्तित्व से प्रसृत भानता है। उसके अनुस्तार कवि किसी अव्यवत प्रेरणा के भार रे 
दवकर काव्य-सर्जना मे प्रवृत्त होता है । प्रेरणा के कारण ही कब में रचना-अक्रिमा 
का आरम्म हीता है । प्रेरणा के कारण हो व्यावहारिक मानव का द्ुदय॒स्थ कवि अपनी 
सम्पूर्ण मानप्तिक चेतना के साथ अपने सूष्टिकायं मे प्रवुत्त होता है । अतः प्रेरणा द्वारा 
ही मानव में स्थित कवि का स्वरूप काव्य के माध्यम से प्रस्फुटित होने लगता है। 
प्रेरणा ही रचनाअश्रक्रिया में प्रवृत्त कवि को इस लौकिक धरातल से ऊपर उठाती है 
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और उसका हृदय विश्व-हृदय के साथ सामंजस्य स्थापित कर लेता है । उस समय 
कवि वा साधारणीश्ष्त स्वरूप स्पष्ट हो जाता है । प्रेरणा कवि वी रखना-प्रत्रिया के 
फर्म में अद्मुत शवित के साथ ढकेल देती है तो कवि अपनी सम्पूर्ण चेतना के साथ 
अपने सृजन-सोक में त्तोध्रगति से खलने लगता है । कवि ऐसी स्थिति में कूछ समय 
वेद रहता है । कवि दे; रचना-प्रक्रिया में रहने वा समय, प्रेरणा का स्वभाव मौर 
उसकी गहनता कवि फ्री क्मता एवं साधना और अन्य परिस्थितियों की सानुबुलता 
पर निर्भर करता है । प्रेरणा और रचता-प्रत्रिया एब' दूसरे से ऐसे अभिम्न हैं कि 
उतकी पृथक नहीं जिया जा सक्ता। इतना तो कहा जा सकता है ढियप्रेश्गा 
कवि को रचताप्रक्रिया में भवृत्त बर सबती है और सृष्टि कर्म ही रचना प्रक्रिया है । 


* प्रैरणा तथा रघना-प्रक्रिया के स्वश्प के सम्बन्ध में अनेक माखतीय तथा 
परम्वात्य कवियों तथा विचारको ने यत्र-्तत अपने मन्तव्य प्रकट दिये हैं । भारत के 
महाव कवियों ने प्रेरणा-झक्ति की ओर सकेत किया है । महाकदि बात्सीकि के मुझ 
से जब्र विश्व का प्रचम इसोक निकल पढ़ा था, तो वे स्वयं भाइचर्यंचवित होकर मह 
उठे कि यह विचिश आणी क्या है जी मेरे मुख से अकस्मात निकत पढ़ी ।! इससे ज्ञात 
होता है हि कवि को इच्छा के बिना ही श्लोक उसके मुख से निकल पड़ा । महाकवि 
तुलसीदास के अनुसार कवि-हृदय को सरस्वती नचाती है ।' अर्थात कवि का हृदय 
केवल बाणी को अभिव्यत्रित का माध्यम मात्र है । तैलगु के महारवि पोतवा का 
कथन है कि “प्रणोत होने वालो कृति भागवत है, उस्ते मेरे मुख से फहलवाने बाले 
पामचद्र हैं! उसे में अपने मुख से कहकर सम्पूर्ण भव-वन्धों से मुक्ति पाता चाहता 
हैं। इस इझृति का प्रभेत्ता कोई और है, में नहों हूँ !”' ब्रोतना यहाँ अपने को उस 
भपवद्तैरणा का माध्यम भाष मानते हैं। कविवर निराला के कथन के अनुसार वाणी 
सपना गान स्वयं गाती है और व्यर्थ -ही कवि उसके लिए सम्मान पाता है ।" इनके 
अतिरिक्त बेटे, ब्लेक, कीद्स, रवीद्धनाथ, दिनकर आदि स्वच्छन्दतावादी कवियों को 
रेखनाओ में कही-कही ऐसी वंबितयाँ मिल जाती हैं जिनसे यह प्रतीत होता है कि 
)/ “तस्येंद दुबन्तश्चिता बन्चुव हुदि वीक्षतः 

शोकास्तेनास्य' झकुने: किमिद ध्यादहृ्तं भपा ?”-..वाल्मीकि: रामायण । 

2. “कवि-उर-अनिर नचाबोह बानी /--हुलबोदास : रामचरित मानस । 

3, "एलिकेडिदि भागवतसद 

'.. पलिकिचेटु बाडु रामभदडट मे 
पलिकिन सवहूर मगुनट 

पत्तिक्ेद बेरोॉड गाय पलिकेद नेला ३. 


““बम्मेर पोतना : महा्प भायवतम | 
|. हैं. 
4. “दुम्हों गाते हो अपना गान, ध्यर्ध से पाता हैं सम्मात”--..निराला 
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वाव्य-ओरेरणा एफ चोरोचर तथा अलौतिफ धवित है और वि बेयल हिसी अस्य के 
हाथ में साधनमात्र है। दगरा बास्ततक गयरण यड़ है कि रचगा में शत ही 
समय परविया व्यक्तित्व अत्यस्त साधारणीहृत रुप में रहता है और प्रेरणा के उन 
अमुल्य द्षाणों मे कवि अपनी मल्पसा-शवित के द्वारा महास बाब्य यो सूजन वर सरया 
है । रचना-प्रत्रिया बी समाप्ति होने ये: पश्चात्‌ जद वह इस भौतिझ-जगत में प्रदिष्द 
हो जाता है तो उसका व्यावहारिक रूप या आलोचक या रुप उममे पुनः प्रतिध्दित 
हो जाता है । उस गमय प्रेरणा से दवी हुई बवि-श्रतिमा से सूजित काब्य उसके विए 
नितास्त नवीन या अन्य किसी वी सृष्टि भी सगे तो उसमें गोई आश्चर्य की बात नहीं 
है, वयोहि वाब्य-सृप्टा कबि-व्यवितत्थ या शय्रि-हप उसे पहले ही त्याग चुता था 
और इस समय उसके पूर्व के मानव या आलोचक वा रूप ही उसमें रह जाता है । 
बास्तव में बोई भी व्यक्ति मेबल उन्ही क्षणों में कवि द्ोतां है, जिन धाणों में वह 
रचनानप्रक्रिया मे प्रवेत्त रहता है। उसके पश्चात जो रुप उममे दोष रह जाता है, 
वह कवि वा विश्विष्ट रूप न होहर अन्य मानवों की तरद सामान्य रह जाता है । 
उपयुक्त विवेवन से यह स्पष्ट होता है कि प्रेरणा एक प्रारसौकिक एवं देँविक़ (रक्ति 
है । परन्तु विश्व के मान्य स्वद्धन्दतावादी चित्रों मे मनोबिशान भी सहायता से 
प्रेरणा के स्वह्प पर तकंमंगत तथा वैज्ञातिक विवेचन प्रस्तुत जिया। यहाँबुछ 
चितकों एवं आलोचको के मत ध्यान देने योग्य हैं। धेलिग या कथन है कि बसायार 
को अपनी इच्दा के विरुद्ध ही सर्जना में प्रवृतत होना पडता है। बलावार अपने 
कृतित्व में कर्म-प्राधान्य की निश्चलता पर तये रहने पर भी वह ऐसी सम्मेसक 
वक्ति के प्रभाव के अधीन रहता है, जो उसे सभी मनुप्यों ते पृथक कर ऐसी यस्तुओ को 
अभिव्यक्ति देने के लिए वाध्य करती है, जिसकी अतल गहराइयों से वह (बलाबार) 
स्वयं अनभिज्ञ है तथा जिनका महत्व अनन्त एवं अत्ीम हैं।' इस प्रश्गार शेलिंग ने 
प्रैरणा तथा रचना-श्रक्रिया के विवेचत में अर्थ-आधिभौतिक तथा अधे-मनोदेशानिक 
दृष्टिकोण को अपनाया । झेलिय के अनुसार काव्यन्सजंता के समय बबि में चेतना 
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(८०००४ और बवचेतन (ए॥००/आं००३) के बीच सामंजस्य स्थापित हो जाता 
है। कलात्मक सृजन की' प्रक्रिया में अवचेतव को महत्व देने वाले प्रथम विचारक 
नहीं होते हुए भी उस के प्रसार मे मुख्य सहयोग देने का श्रेय शेलिंग को है । बिलर 
को घारणा यों है-“अनुभव का विषय यह है कि कवि पुरंत: अवचेतन में ही 
रचना मैं प्रवृत्त होतां है ओर मेरे लिए तो कविता का महत्व अवचेतन को ठोक 
अभिव्यक्त कर प्रेषणीय बनाते में हो है अर्यात्‌ उसे एक आहतति प्रदान करने में हो 
है । अवचेतन जागरूकता के साथ जुड़कर कवि-कलाकार का निर्माण करता है ।”* 
गेटे का कथन है--"मेरा विश्वाव है कि अवचेतन दा में हो प्रतिभावान अपनी 
प्रतिभा का प्रत्यक्षीकरण कर सकता है (”” इसी प्रसग में स्ि० यम्‌० बौरा का मत 
ध्यान देने योग्य है । उनके अनुप्ार सृद्रव के क्षणों में कवि अज्ञात रूप से अपने को 
किसी अदभुत शक्ति के प्रभाव के अबीन पाता है, जो उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व को 
अपने में समाहार कर, उमक्रे मन से सभी प्रकार के जन्य विषयों को दूर हटा देता 
है।' उसी समर्य कवि में रचना-प्रक्रिया आरम्म हो जाती है । तत्काल काव्य-प्रेरणा 
अत्यन्त गहन एवं शक्तिशाली भावनाओ का सप्रेषण करने लगती है। सामान्यतः 
इन भावनाओं के “अनुगामी शब्द उनका स्पष्टी करण कर सामान्य प्रणाली से केवल 
सम्बन्ध ही नही जोडते, अपितु स्वयं अपने में भी असामान्य शक्ति एवं गहनता को 
सचित किये हुये हैं । प्रेरणा ऐसी बलवती इच्छा के साथ कर्म मे (कवि को) प्रवत 
करती है, जिसके समक्ष कुछ भी नही टिक सकता ।“ यहाँ बौरा ने काव्य-प्रेरणा 
१, वा एशफ़ुध्ांथाए०, पाल एल फेव्शा$. धाप्रशेर जग ग6 परारणाइटं०05 
बात एछ007५, वी. 5९६॥5 ॥0 90, ९णां55 फ़ाल्एंइशेज्वा ऐलेगड 20॥8 ० 
धज्ञाध5३ को. ०णागाएओऑप्थञ० - फबा णाएणा5इसंण० ),. ७, 40 पशाओ 7 
ण्श्च ग्रा (०्था 09$6०....ध%९ एज0०78९००ए०४ एजं।६०१ छा 8एघा/९व१३४5 
(०१५5७७१९६ फू ए0९७४८ ७95.” -- $८्राश (06, 8५ ७, छू, #ए895 
की वीह शीएा0ः शत दा .तए : रिणाधयाप्र८ धाी८णए बात फ6 सापंतवों 
"परब्यांणा, ए., 2॥.) 


2, वश फ्राद् ९एलज्पांजड जाली 6. इलाएड 0065 8४. 8ा॥ांप$, 
६५९४५४३७६६३७ चरा००७९०॑००३४०--७०८४४८--७४. ?. 24. 

3. "प6 एल प्र7800०0एञ9४ए 405 क़ाणइश त०ार7॥०१ 099 ६णगाला।गह़ 
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ग्राशाआं५,._ वाषक्रागाणा इलड 00 छा: छत ॥00गराए लात ज्ोगी- 
भाप, (0. 3, ए०चजाब ३ व95छएआाण बहत एल्चारए, ?. 5.) 


4. 
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तथा रचना-प्रक्रियां का अत्यस्त मामिक विवेचन प्रस्तुत किया है । हिस्दीफर कॉड्वेल 
का कथन है--“हम जब कवि को प्रेरणा से अनुप्राणित एरते हैं, उससे हमारा तात्पर्य 
यह है कि वह [अन्य मजुष्यों को अपैक्षा कही अधिक कर्पना के रलात्मक जरतू में 
अपनेपन का अतुभव करता है । यस्तुओं की सतह को मेदकर उतको गहराषयों में 
अवध्यित सार-तत्व तक पहुँचने तथा उसे प्रहण कर दि्यों के रुप में अभिव्यक्त 
करने की क्षमता कवि में अधिक सात्रा में रहती है ।"”' जे० बी० प्रीस्टले के अनुमार 
स्वच्छन्दतावादी बबि अपनी प्रतिभा के क्षणों में ऐसा आमसोक विधिरता है जिसका 
प्रभाव ऐन्द्रजालिक होता है ।' आगे चलकर प्रीस्टले कहते हैं कि चेतत मन स्वीकृति 
दे सकता है, परिष्कार कर सकता है, परन्तु उन समासों एवं पक्तियों की सृष्टि नहीं 
कर सकता, जो अनेक अर्थों से भरे हुए से श्रतीत होते हैं ।" अरविन्द के! अनुसार “४ 
"कवि को कल्पना आध्यात्मिक शक्ति से प्रेरित होकर विधान और उप्ियर्मो के 
अपर उड़ान लेती है । फवि-रचना-विधान का बहिष्कार नहीं करता, ढिग्तु काम्य- 
सृजन के उच्चतम क्षणों में विधान का वोडिक तत्व गोण हो जाता है, कवि उस्ते 
मुल जाता है । शैली और शब्दों को गति स्वतः उत्तको आत्मा के स्वरूप को ग्रहण 
कर लेती है ।"/ दिनकर के अनुसार "पऔरणा बुद्धि के केस्द्रीफरएा में उत्पस्त कोई 
अभिवर्चनीय श्वित है जिसके भूल हमारे संस्कारों मे रहते हैं, जिनकी दिरायें हमारी 
स्मृतियों में गड्ी होती हैं तथा जो सनुत्य की सम्बुद्धि से समत्वित होती है ।"” हम 
जब जोवन फे सम्पूर्ण अनुभवों, समस्त स्मृतियों एवं बुद्धि की सारो दाक्ति को लेशर 





. “जाता ए० चुध्योए गन ए०ल 85 गाइफ़रात्ते, छ९ काल्यकश शीश 0 5 
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4. “कविता के सम्कन्ध में थो अरविन्द के विवार सासक लेख: रत्यनारायण 
दिवेशे । आजकल (दिहम्बर १६५८) पू० ६ । 


स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ८रे 


सोचने लगते हैं. अर्थात्‌ घितन को प्रक्रिया में जब केवल मन ही नहीं, सम्वूर्से 
अस्तित्व बिलीत हो जाता है, उस समय हमारे भीतर एक विलक्षण-श्रित जाए 
पड़ती है जो छवांग मार फर अदृश्य पट से आवरण को पोंच लेती है, जो तकों को 
राहु से न चलकर गनायाप्त समाधान के दर्शन करा देतो है। यही झक्िित प्रेरणा 
है /” दिवकर का यह विवेचन बोरा के मत के अधिक ममीष प्रतीत होता है। 
स्वच्छनदवावादी चितकों तथा अस्य विद्वानों के उपयु'क्त मतो वो दृष्टि में रखा जाय 
तो यह प्रनोत होता है कि प्रेरणा एद रचना-प्रक्रिया का सम्बन्ध अत्यग्त घनिष्ट है 
और एक दूमरे से पूर्णतः पृथऋ्‌ भी नहीं क्यि जा सकते । प्रेरणा के उद्गम में लेकर 
, रचना के समाप्त होने तक की प्रक्रिया का विवरण क्रमशः इस प्रवार है-- 


१. काब्य-भृष्टि आकस्मिक, अनायाम तथा अप्रत्याशित रूप में होती है । 
३, ' रचता-प्रक्रिया कवि वे नियंत्रण मे नही रहती । वह कवि दे! मानस में अपने आप 
घटित होती है । 


रचना-प्रक्रिया के क्षणो मे कवि आमम्दातिरेक का अनुभव करता है। परन्तु 
रुचना-प्रक्रिया कभी-कभी कवि के लिये दुखदायिनी भी होती है । वि रचनता- 
प्रक्तिया से दूर भी भागता चाहता है, परन्तु प्रेरणा के पास ऐसी चुम्बकन्मी 
शक्ति है कि बहू उसे वद्धी भटकने नहीं देती । 


इस प्रकार रचना-प्रक्रिया से संभूत वाब्य कद्रि को नितास्त नवीन और अदभुत 
लगता है । सृजित बाध्य कवि के लिये किसी अन्य की सृष्टि-सा प्रतीत होता है * 


संक्षेप में रवच्छुन्दतावाद वी रचना-प्रक्रिया सम्बन्धी मान्यतायें ये ही हैं । 
शली तथा अभिव्यक्ति : लक्ष्य और साधन :-- 


किसी भी काव्य-धारा के विवेचन में उसके शैली-तत्व एवं कलात्मक अभि- 
व्यवित के माथन अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान रखते है । स्वच्छुन्दतावादी काव्य में कवि 
अपनी भावनाओ, बल्पनाओं, अनुभूतियों एवं विचारों को अभिव्यक्तित देता है। 
परन्तु इन सभी विषयो को प्रेषणीय दनाने के लिये उसके पास वेचल भाषा का साधन 
है, जो, रद अनेक मएवंए गलदों से िफित हुई ३५ दल, स्वच्छज्इतावादी चकि अपनी 
भावाभिश्यंजना के लिये शापा का विश्विप्ट एवं कलात्मक प्रयोग करता है। अत. 
घह भाषा वी अभिव्यंजना शक्ति का सम्पुर्ण उपयोग करता है। भावनाओं को 
मुचार रुप से अभिव्ययत व रने के लिये प्रत्येक काव्य-घारा वे, उसमे भी प्रत्येक कवि 
के/ अपनी पूथर चली तथा अपने पृथक्‌ अभिव्यंजना शिक्ष्प होते है ॥इसी प्रकार 


>> +--नन्‍त>+ 


१. रामधारीतिह दिनकर : काच्य को मूमिका । प्रयम संस्करण पृ० श्र&१ 


८४ | स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययव 


स्वच्छन्दतावादी काव्य के लिये भी अपनी विश्विप्ट शैली तथा अभिव्यवित बनी हुई 
हैं। शैली के अंतर्गत काव्य-रूप तथा कला के सभी उपकरण अपने आप समविष्ट हो 
जाते है । भारतीय आचार्यों के अनुसार झब्द और अर्थ मे चमत्कार या विशिष्टता 
उत्पन्न करने वाली रीति ही शैली का स्वरूप प्रहण करतो है। पाश्चात्य विद्वान 
प्रौ० मिडिलिटन मरी के अनुसार काव्य की उत्कृष्ट शैली के लिये तीन तत्वों का होता 
परमावश्यक है *-- 


१ सानुरूप एवं सुगठित भावाभिम्यक्ति । * 
२३. प्रस्तुत तथा अप्रस्तुत बिम्वो की चिघ्रात्मक अभिव्यक्ति 
३ लय की संगीतात्मक अभिव्यक्ति 


मरी के अनुसार उपयुक्त तीनो में सानुरूप तथा सुगठित भावाभिव्यक्ति ही झेली 

या प्रधान तत्व है । प्रस्तुत तथा अप्रस्तुत विम्बो की चित्रात्मक अभिव्यवित यो दो भागों 
में विभक्त कर अध्ययन किया जाता है--(?) अलंकार विधान (२) घित्रण कला 
जय वी संगीतात्मक अभिव्यत्रित को छन्द और लय तत्व नामक श्ञीरपक वे' अन्तर्गत 
अध्ययन किया जाता है । इनके अतिरिक्त काव्य के रूप तथा भाषा तथा शब्द चयन 
पर भी शैली तथा अभिव्यत्ित के अन्तगंत अध्ययन किया जाता है । काव्य के रूप तथा 
भाषा और शब्द समूह काव्य वी अभिस्यवित ये माध्यम हैं । अत' स्वच्छन्दतावादी 
बला-सौप्टव वा अध्ययन निम्नलिसित शीर्षको के अस्तर्गत विया जा सकता है-- 

१. बाब्य के रूप । 

२. भाषा ओर शब्द-चयन । 

३ शंली तथा प्रेषणीयता । 

४ अलंवार-विघान । 

५ विन्रण-बला । 

६ छन्‍्द और लय तत्व । 
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स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्यपत | ५५ 


(क) काब्य छे रूप : -स्वच्छःदतावादी काव्य में नवीत काव्य-छूपों का 
प्रयोग हुआ है। स्वच्छर्दतावादी वाव्य में प्रवस्ध-्काव्य, प्रगीत-मुक्तक (000 
मुबतक-प्रवन्ध, गीति-काब्य, गीति-प्रवन्ध, गीति-मास्य (070०) प्रलम्य मृक्तक आदि 
काव्य रूपों का प्रभोग मिलता है। इन काव्य रूपों में भी प्रगोत मुकत्तक तथा गीति- 
काव्य का हो प्रचलन सर्वाधिक हुआ | वैयवितकता के आधिवय के पारण स्वच्चन्द- 
तावादी कवि प्रवीत तथा गीतों मे अपनी भावनाओं को स्वच्छन्द अभिव्यक्षित दिया 
करते थे। आश्यापनिराशा, आह्वाद-विषाद आदि अत्यस्त तीज मनोवेयों की 
अभिव्यक्ित के लिए प्रगीत मुकतक तथा गीत अत्यन्त उपयुक्त होते हैं। स्वच्छन्दता- 
बंदी काव्य में प्रवीत-मुक्तकों, गीतों तथा गीत-प्रवन्धो आदि काव्य-हूपों का प्राधान्य 
होते हुए भी कही-कहीं सण्ड-कराव्य तंया महाकाव्य के भी दर्शन होते है। अली का 
“प्रोमोषियस्‌ अन्बाउण्ड” तथा प्रसाद थी “कामायनों” स्वच्छन्दताआादी महावाव्य है 
तो कौदूम के “इसवेला”, “दिन ईव आफ सेइन्ट ए'गरिनस” तथा निराला के “ठुलसो- 
दास” “राम को दवित पूजा” आदि स्वच्चन्दताबादी खण्ड काव्य हैं ! 


(से) भाषा और दाद चय्रन : -आाव्य-भापा के गम्बन्ध में स्वच्छन्दतावांद 
की कोई निश्चित धारणा नहीं है। अग्रेजी स्वच्छन्दतावादी कवि वर्ड सबर्ध बोधचात 
वी भाषा को तथा कोलरिज परिनिष्ठित तथा विशिष्ट भाषा को वाब्योपयोगी समझते 
है । विश की अधिकाश भाषाओं की स्वच्छसदतावादी काव्य-धाराओ मे भांपा के 
उपयुक्त दोनों रूपों का प्रयोग मिलता है। स्वच्दरदतावादी कवि शब्दों को चुन" 
चुनकर वाब्य में उनका प्रयोग करता है। वह हर एक शब्द का सार्थक प्रयोग करता 
है। वह शब्द-शित्पी होता है। भाषा थी प्रकृति से उसका पूर्ण ज्ञान होता है। उसे 
शब्दों बी अन्तरात्मा का ज्ञान रहता है। 

(ग) इली तथा प्रेषणोयता .--स्वच्छन्दतावादी कवि अपनी भावनाओं को 
अभिव्यवित भाषा के माध्यम से करता है | अपनी भावनाओं को एक विश्विष्ठ भाषा 
पैली के द्वारा, प्रेषणीय बनाता है ) स्वच्छन्दताव!दी कवि अपने हृदय मी रागात्यिकता 
को भावाध्मक थैली में अभिव्यकत करता है। वह अपने मसोनुबूल दब्द-चयन, अलंकार, 
छद एवं चित्रण को अपना कर, उन्हें अपती काव्य-शली का अग बना देता है । 


स्वच्छन्दतावादी काव्य-शैली की निम्नलिसित विशेषताय पायी जाती हैं--- 
१- काब्य-शैली कत्रि के व्यक्तित्व वी अभिव्यक्तित हैं । 


६. बवि अपनी अनुभुतियों, आदनाओ तथा वल्पनाओ को मूर्ते रूप में काव्य- 
जलती के माध्यम से प्रवट करता है| 


३. व्यक्तित्व को भि्नता के कारण प्रत्येक ववि वी वाव्य चैली भिन्‍न 
होती है । 


८६ | स्वच्छन्दतावादी पाय्प छा तुलनात्मक ध्रप्यपन 


४. बबवि भावात्मर शाव्यन्सी अपनाया है। स्वच्दरमसायादो मास्य भे 
आयोदेक के भाधिवय के कारण पाय्य-्धली मे द्विप्रगति पा होता गहज ही है । 

४, काव्य-चैली मे संगीतात्मगता अधितर रहती है । 

मद्दीष में ये ही स्वन्छुस्दतावादी याय्य-्धंखी यो विशेषााये हैं। 

(घ) अलंकार विधानः-भाषा के अभिव्यत्तिन्ौद्यन को बड़ाने के लिए बलकारो 
बा प्रयोग होता है। अलंकार अपने आप में झाप्प ने हीगर भावाभि्यंदता में गापन 
मात्र हैं। माव्य से अलकारों या प्रयोग गुण और प्रभाव मे सास्य बेः थारिण अस्यस्त 
आवश्यक हो जाता है । इसके अतिरिक्त मांगय-गम्यता के विरास पे साथ भाषा भी 
अधिक सश्लिए्ट तथा अलेंदृत होती जाती है । जिग प्रगार वस्त्र आदि गग्य-्मानय 
के व्यक्तित्व के अब यन गए हैं, उसी प्रतार बलगार बाह्य शोते हुए भी भाषा ने 
अंग के रूप में मीउत हुवे हैं । हिस्से आगठ्रारियों ये अवद्ारशों को गामार्य स्पयहत 
भाषा में लोझोत्तर तथा विचित्र उक्ति मात्र लिया और उरहोंगे आववारों वो 
स्वाभाविक नहीं, अधितु शत्रिम माना हैं । दंग त्तर्ह इन आचायों वो धारणा के अनु 
रुप परम्परावादी काव्य से अस्वाभाविक तथा अनावश्यक अल हरो से भाषा एवं भाव 
बा सहज सौन्दयं देंक गया | ऐसे बाब्य थे अलंकार ही प्रधान तथा असकाय गौण हो 
गए। अस्वार परम्परायादी वाप्य येः साधव ने होय र स्वय काष्य बने गए । 

स्वच्छर्दतावाद में अलगारों को अपने में शाश्य थे मागबार, बेब भाग 
भिम्यक्ति के माध्यम या साधन के रूप में स्वीयर तिया ।' स्वच्छुसदक्ायादी गंवियों 
ने भी अलकारों का बहुत अधिऊ प्रयोग पिया | किन्तु उनके अलग्रार भाव्रेषणी- 
यता में सहायता पहुँचाने वाले हैं, बाघा उपस्थित करने वाले नहीं । स्उच्छन्द्रतावारी 
कवि अलंकारों के नवीन प्रयोग में विश्वास करता है । वह अंशकारों के सार्थक तथा 
ओऔषित्यपूर्ण प्रयोग में विश्यास रखता है | इसी वारण रामतवालीन यःव्य वी स्थूल 
अलवार-प्रियता तथा पिटे-पिटाएं अप्रस्तुतों बी अशोभन आदधवू तित मे प्रति उवच्छारदता- 
चादी कवियों ले अपना विरौध प्रकट शिया । अलकारों के मुर्यतः दो शेद माने गए 














१६ “अलंकार केवल वाणों की सजावट के लिए नहीं, वे भाव फी अभिष्यक्ति के 
विशेष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, राग की परिदूर्णता वे तिए आवश्यक 
जपादान हैं थे बाणो के आचार, व्यवहार, रीति, नोनि हैं । 

“पयुमित्रानस्दन पन्‍्त : परलव का “प्रदेश” । पतलव-पृष्ठ २८ । 

२० “और इनको भाषालंकारिता ? जिन फो रंगोन डोरियो मे यह कविता का 
हँगिय गाडंन--वह विश्व-बैचित््य झूलता है, जिस के हृदूपट पर यह चित्रित 
है “ इन साहित्य के साततियों से से जिलरी विल्ास-बाटिका में भो आप प्रवेश 
करे, सयथ मे अधिकतर यही कदली के स्तम्भ, बमलनाल, दाडिप के योज, शुक, 


स्वच्छत्दताबादी काय्य का तुलवात्मक अध्ययत | ८७ 


हैं--१. धब्दलंकार और २. अर्थो्वर ! या झब्दालकारों का प्रयोग स्पच्च- 
खठादी कवियों ने जान बूस कर अपने आप बढ़ी किया है, तथापि उनके काव्य में 
उनवा सर्येधा अभाव रही । शब्दसकार अपने आए भाषा के आइतर में समा गये हैं 
स्वच्धस्दतावादी कवियों ने सादृश्यमुलक तथा विरोधमूलक अलंकारों वा प्रचुर मात्रा 
में प्रयोग उिया। सादुब्यमुलक असय्यरों मे उयमा, झूपक, उत्मेक्षा, रूपकातिशमोक्ति, 
तुल्पयोगिता तथा दुष्टान्त जदि का प्रयोग अधिक हुआ है । विरोधमूलक अलवारो 
में विरोधाभास की ओर स्वच्छन्दतावाद की प्रवृत्ति अधिक है । इनके अतिरित 
पिशेषण-विपयंद, ध्वन्वात्मझता तया मानदीकरण आदि अलंकार भी अपवाए गए । 
इस वाब्य में कहो-कही सन्देह, अव्योक्ति, सहोक्ति, यथासख्य, तदुगुण, स्मरण आदि 
अलकारो वी छटठा भी देसने को मिलती है । 


(ड) चित्रण-कत्ता >स्वच्छतदतावादी काब्य में चित्रअ-कला को अत्यन्त 
अप्ुसवा दी गयी है । काऊय मे चित्र-कला एवं सग्रीतन्कला का महत्वपूर्ण स्थान है । 
यदि विश्रशार रग और तूलिदा से चित्र का निर्माण रस्तर है तो कवि चित्र को 
गद्दी के द्वारा ग्राह्य बनाता है | काव्य से अकिय वित्र चश्तस्द्रिय से अधिक राम्बद्ध 
नहीं होते । काव्य मे अकित चित्रों का प्रत्यक्षीकरण मनोचक्षु के समक्ष होता है । 
बेवल चित्र की रेखाओं का नहीं अपिलु उसके झपनसमनंध्रस्पर्ण का भी प्रत्यक्षी- 
करण कादय में होता है । स्वच्छद्तावादी काव्य में ऐसे काव्य-वित्रों की सत्या अपार 
है । इन काव्य-विश्नों को “विस्ब' बह़ते है । ये विम्द अधिकतर प्रकृति तथा मानव- 
जीवन दे; चित्रों के फाध्यात्मक अभिव्यतित मात्र है। स्वच्चन्दतावादी कवि इस 
बिस्‍्दों का, अपनी कत्यना-भतित के द्वारा, निर्माण करता है जिस में अनन्त सौन्दर्य 
का वैभव संचित रहता है | स्वच्छद्तावादी बाब्य का सम्पूर्ण वैभव अधिकाश इस 
विस्व-विधात या चित्रण-उला वर ही आजित है। 





(च) छतद भौर लव तत्व.- स्वच्छन्दवाबाद ने प्राचीन परम्परावादी काव्य 
के छु्द-विधान तथा उन छम्दी को लय के प्रत्ति विद्रोह किग्रा। स्वच्छन्दनावादी 
विलननिननननन+>-++न 

पिझ, संजन, शंत्र, सर, (हू, मुग, चन्द्र, चार आँखें होता, कदाक्ष करता, आह 
घोड़वा, रोमांचित होना, दूत सेजना, फराहना, भूछित होना, अभिल्तार करनए- 
बस इसके सिवा और कुछ नहीं । 

/नावद और भाषा का ऐसा शुक प्रयोग, राग और छन्‍्दों की ऐसी 
एक स्वर रिपक्षिन, उपप्ता तथा उल्ेक्षाओं को ऐसी दादुरावृत्ति, अनुप्रास एवं 
मुकों की ऐसे अध्ान्त उपलबस्दि दया संज्ञार के और किसो साहित्य में, मिल 
सकती है 2” 


| सुमिव्राननदत पम्त ; पत्लव का "प्रवेश" पस्लव (चहुर्द संस्करण) पृ० ६-१० 


८८ | स्वच्छन्दतायादी काथ्य का सुप्तनात्मक अध्ययन 


काव्य वी भावनाओं तथा विचारों बो अभिश्यात्र गरने के लिए प्राचीन छर्द सर्वधा 
अनुपयुवत थे। भाव के बदलने के जारण शेलो गा भी बदलना आवश्यक था। 
स्वद्चन्दतावादी कवियों ने अनेफ़ लग्रत्मफ छत्दों गा श्रयोग हिया। इसे दरों का 
समगीत तथा उनवी लय भाषा मी प्रत्ृति पर अधिक निर्भर करता है ।' स्वच्दरदता- 
बाद में प्रगीतो तथा गीतों का आधियय है, जिनमें गगीतात्मगता एवं लगात्माता 
को प्राधान्य दिया जाता हैं। 


इस प्रकार स्वच्छस्दतावादी काठ का अपना पृषह स्वरूप तथा सुगठित 
अस्तित्व है। जीवन और कला, भाव ओर विचार आदि दप्रो में उसी सुनिश्चित 
विचारधार! भी है। विश्व के रिसी भी भाषा की स्वच्छस्दतावादी बास्य-पारा में 
उपयुक्त सभी विशेषताये कम या अधिक मात्रा में अवश्य उपलब्ध होती हैं। 


(७) निष्कर्ष -स्वच्छन्दतावाद के स्वरुप तथा शाहित्यिक मास्यताओं के 
विवेचन के पश्चात्‌ उस वाध्य-धारा के सम्बन्ध में बुद्ध निष्कर्ष निवासे जा सबते हैं, 
जो इस प्रकार हैं-- 


स्वच्छन्दताबादी काव्य वा एक विशिष्ट स्वरूप है, जो अन्य पाव्यों के स्वरूप 
से सबंया भिन्न है। वह वैयक्तिक या व्यक्तिपरक वाब्य है, जिसमे फवि मे व्यक्तित्व 
को अभिव्यक्ति मिलती है । स्वच्छन्दतावाद वो अपनी स्वतप्न साहित्यिक मान्यताये हैं 
और ये मान्यतायें परम्परावादी वाब्य-मान्यताओ के विरोध में प्रवद हुई है। स्वच्छ- 
न्दतावाद भावना, अनुभूति, एवं कल्पना बो अधिक प्राधान्य देता है और काब्य में 
काव्यास्मकता को अधिक महत्व प्रदान करता है। जगत और जीवन तथा बला एवं 
अभिव्यक्ति के सम्बन्ध मे उसकी निदिष्ट मान्यतायें हैं, जिनता विवेचन इस अध्याय मे 
किया गया है । संक्षेप में इतना तो कहा जा सकता है कि विश्व के किसी भी काव्य- 
साहित्य में भी स्वच्छन्दताबाद का उपयुक्त स्वदूप वा दर्शन होता है। भाषा एवं 
प्रान्त की भिन्नता बेः होते हुये भी सभी स्वच्छन्दतावादी काव्य-्धाराओं के प्राणभूत 
तत्व एक समान ही है । 





१. “भौगोलिक स्थिति, शीत, ताप, जलवायु, सम्यता आदि के भेद के फारण संपतार 
को भिन्न-भिन्न भाषाओं के उच्चारण-सगीत में भी विभिन्‍नतदा आ जाती है। 
छम्द का भाषा के उच्चारण, उसके रांग्रीत के राय धनिष्द सम्बन्ध है ।०- 

रुमित्रानन्दन पन्त . पल्‍लव का 'प्रवेश”"पहलव 4 पृ०-१७। 





चतुर्थ अध्याय 


स्वद्चन्दत्तावादी काव्य-घाराओं का चिक्तास-क्रम 


हिसी भी साहित्यिक आन्दोलन के विक्ाम-क्रम का अध्ययन इसे कारण 
अपेक्षित होता है कि उसके द्वारा आन्दोलन बी गतिविधि, उसके प्रवत्तकों तथा 
निर्माताओं का परिचय प्राप्त हो) कोई भी साहित्यिक आन्दोलन दुछ विशिष्ट 
परिस्मितिमों में जन्म लेकर उस समय की साहित्यिक चेतना वो समग्र रूप से 
अभिव्यकतत करवा है। समयन्‍्तपथ पर उस्ते श्रतिभावान कदियों, विचारकों, चितकों 
तथा कल्लाकारों का सहयोग प्राप्त होता है | अतः रवच्छुन्दतावादी काव्य-धाशओं के 
विकाम-कप पर हृष्टिपात करता परमभावध्यक है । 


अध्ययत की सुविधा की हष्टि से इस अध्याय वो तीन भागों मे जिमाजित 
किया जाता है : 


१» यूरोपीय स्वच्छन्दतावाद की पृष्ठभूमि । 

३: हिन्दी के स्वच्छम्द्तावाद को विकास-क्षम । 

३. तेलुगु के स्वच्छु्दतावाद वा विकास-क्रम | 

४. हिन्दी और सेनुगु के स्वच्छन्दतावादों के डिकाय-क्रम की तुलना । 


मूरोपीय स्वच्छन्दतावाद की पुष्ठभुभि :-- 


अठारहदी शताबदी के अंत तक सुसोन्वालदेयर बी रचनाओं में भम्पूर्ण 
यूरोप प्रभावित हो चुका था। सब्‌ १७८६ मे फ्रॉस की राज्य क्रान्ति के संगठन में इन 
विचारको वग अत्पाधिक योगदान रहा | इस चान्ति का प्रभाव सम्पूर्ण ग्ररोप पर 
पड़ना स्वाभाविक था। यूरोप में प्राोन रूढ़ियो को अस्वीफार किया गया | वैज्ञानिक 
आधिष्कारी के: फलवस्हप व्यावस्ताघिक हैत में क्रान्ति जागृत हो। उठो | जनता प्रा्मों 
घग्े त्यागकर भयरों में बसने लगी | नागरिक जीवन ने प्रादीन मदाचार के नियमों 
को, (शथिण बःए दिए॥ ६ ऐड रिएय रूणए शाइदिन पे प्यत्तिवादी दिवार-घारा का 
भी प्रभाव जन-मानम पर पड़ा । एक प्रकार से उन्तीसदी शर्तों के आरम्भ तक यूरोप 
की आधिक स्थिति बहुत दुछ सुघर चुकी थी । सण्ट-खण्डान्तरों में यूरोप के प्रपान 
देशों के साम्राज्य ईल चुई: थे और पराधीन एशियए तथर अफीबा के: देशों मे उन्हे 
अपार सम्यति अनायास मिल जानी थी । इन बनायास्त प्राप्त होने बालो धवरशाणियों 


चत्ुय अध्याय 


स्वक्नन्दताबादी काच्य-घात्ाओं का विकास-क्रम 


किसी भी साहित्यिक आन्दोलन के विकाम-क्रम का अध्ययन द्र्सी कारण 
अपेक्षित होता है कि उसके द्वारा आन्दोलन वी गतिविधि, उसके प्रबत्तको तथा 
निर्माताओं का परिचय प्राप्त हो | कोई भी साहित्यिक आान्दौलन कुछ विधिष्द 
परिस्थितियों में जन्म सेकर उत्त समय की गाहित्यिक चेतना वो समग्र रुप से 
अपिव्यवत करता है| समय-समय पर उसे प्रतिभावान कशियों, विचारों, वितकों 
लबा कलाकारों का महयोग प्राप्त होता है ५ अतः सवच्छुर्तावादी बष्य-धाराओं के 
विकाए-क्रण पर हृष्टिपात करन( प्रणाएउदइ्यक है ३ 

अध्ययन की सुविधा की हृष्टि से इस अध्याय को तीन भागों में विभाजित 
किया जाता है: 


१५ यूरोपीय स्वच्दरदतावाद को पृष्ठभूमि । 

२. हिन्दी के स्वच्उन्दतावाद का विकास-क्रम । 

३ तेलुगु के स्वच्छत्दतावाद का विकास-क्रम | 

४, हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादों के विक्राम-क्रम को तुलता । 


यूरोपीय स्वच्छन्दत्तावाद को पृष्ठम्ुमि :-- 


अठारहेषी शताब्दी के अंदर तक सरुसोन्वान्नटेयर की रचनाओं प्ें सम्पूर्ण 
यूरोद प्रभावित हूँ! चुका थर ! सन्‌ १७८६ मे फ्रांस की राज्य क्ान्ठि ने मंगत्म में इज 
विचारको का अत्याधिक योगदान रहा | इस त्ान्ति का प्रभाव हमर शुगर प्र 
पड़ना स्पाम(विक था । यूरोप में प्रादोन रढ़ियों को बस्वीरार दि सपा । दडयिक 
आविष्कारो वेः फलवरुछप व्यावसायिक छेज में क्रान्ति बायव ही हझी। पठशा बा 
बने त्यागकर नगरों मे बसने लगी । नागरिक जीवन में थावीन सदाबार डे सिपरे 
दो श्िखिल कर दिया | ऐडम स्मिय तथा गादवित की ब्वख्विरी दिकस्दादा ॥इग 
भी प्रभाव जन-भानस पर पड़ा । एक अवार से उलीउवो घी पे 
की आथिक श्थिति बहुत बुद्ध मुपर चुके यो । सप्टडष्डास्पों 
देशो के साथाज्य फँल चुके थे ओर परापोग एप्विया दया 
अवार भम्पत्ति अनायास मिल जातो थो ॥ इस बदाझाव प्रप् हेले 






€० | स्वच्छ-दतावादों श्ासय वा तुततनाशार् अध्ययन 


से यूरोप गे प्रधान राज्य अपने देशों ने आधित विर्भाण में तिमल थे। यह डिसलरुल 
ऊपरो गतद की बात है, विरु उसे देश में (गुरोग के) विसास्मोस लोगो में प्प 
प्ररार बी मातिक अधथानि अस्यस्त खाद होयर प्रव१ हुई थी । खबुतन स्द हो 
रहा या, गयइनशीस पविछ्त बाहरी समृद्धि और भोगरों औबिट्य बोध दे संघर्ष से 
अरियर हो उठा था और भीतर बाटूर वे इस गंपप से गुपुमार ससाओ के माष्यम 
में अपने को अभिष्यक्त गरना घुरू हिंएा धा। वयि-बित्त जब बाहा परिस्थितियों के 
गाध समझौता नहीं कर पाया रब दन्‍्रों बी भाषा ऋयसत प्रमाजशालों होरर प्रात” 
होती है, आतरिफ सोस्दर्यावुभूति और बाह्य असुर्दर -मी सपने बासी परिरिधिति वी 
टकाराट्ट से जो विधोम पंदा होगा है। बहे सब देशों से कारद की भाधा जो मुसर 
बना देता है, उममे सम्मूतंग या रुप और आदवेग वा पं सगा देता है ।' से प्रगार 
बबि तथा बतायारो ने यूरोप में श्र नयीन गाहित्पिर आररोसग का श्रीगणेश रिया, 
जो बाद में स्‍्वच्दस्दतायाद ने नाम से अभिद्धित होते सगा $ 








यूरोप के स्वच्दन्दतावादी आररोगन या प्रभाव प्रमश, हिस्दी और सोसुगु के 
रवच्यन्दतावादी आरदोलनों पर पष्ठा । 


२. हिन्दी के स्वच्छन्दतावाद फा विफास-क्रम 


हिस्दो थी स्वच्छन्दताबादी बाव्य-घारा के विसाराजत्रम या लोन भागों में 
विभक्त पर अध्ययन दिया जाता है- 

(१) छवच्छर्दतायादी साब्य-्धारा का प्रथम उत्पान (गयू १६७५-१६१३) । 

(४) स्वच्छन्दतावादी पाब्य-धारा वा द्वितोय उत्वान (हब १८१४-१६३५)।॥ 

(३) स्वच्छस्द्तायादी कराब्य-्धारा या हामोस्मुस बाल (रानू १६३६- 

१६४२) । 

समय वो दृष्टि में रपते हुए स्वच्द्रन्दतावादी वाव्य-धारा पर विचार बिया 
जाय-- 

(कफ) हिर्दी को स्वच्छन्दतायादी काय्य-धारा का प्रधम उत्थान (सन्‌ १६७५५ 
१६३५) -हिन्दी में स्वच्छन्दताबादी प्रयृत्ति था सरेत्त भारतेम्दु-युग से 
ही देखने को मिलता है। इस युग में हिन्दी-कबिता मध्य-युगीन पौराणिर 
वातावरण से नवीवता वी ओर अग्रसर होने वा प्रयास बर रही थी। यद्यपि 
भारतेन्दु के निधन के पश्चात्‌ खड़ी वोली ने घने श्े काब्य के क्षेत्र में प्रवेश 














१० "रोमाटिक राहित्य शास्त्र” को “भूमिका” हे . डा० हुजारी प्रस्ताद द्विवेदी 
ख पृष्ठ दी । 


स्वच्छुन्दतावादो काव्य का तुलनास्‍्मक अध्ययन / ६१ 


करना आरम्भ किया । भारतेरुदु युग तथा दिवेदी-युग के ये पिकास में एक उच्चवरीटि 
के रवि प० श्रीधर वाठक का प्रादुर्भाय हुआ । पाठकजी के इतित्व के साय हिन्दी की 
काव्य-भाषा में एक भारी परिवर्तेत आया उन्होंने श्रजमभापा की अपेक्षा सडी बोली 
में ही अधिवतर बाव्य रचनाये प्रस्तुत की। सव्‌ १८८६ में उनके 'एकान्तवासों योगो” 
का प्रह्मशन हुआ | वहे अंग्रेजी वाब्य "हेमिट” (स्रध्यणं) का राडी ब्रोची में 
स्वच्दरद अनुवाद है | इसके पश्चात्‌ सव्‌ १६०२ मे इनही दूसरी व्राब्यलतिं "श्रान्त 
परथिझ” वा प्रकाशन हुआ, जो गोल्डस्मिय के “डर बेलर” (77०2४४॥27) का खडी बीती 
में अनुवाद है | तदुपरास्त इसवी ' कंश्मोर-सुधमा” (सब १६०४) तथा “देहरादून” 
स4्‌ १६१५) के साथ उनके बुछ काव्य-संग्रह भी निकले । वास्तव में पाठक जी के 
समक्ष भाषा तया विपयवस्तु-- दोनों वी समस्या थी | एक स्वेत्ताघारण विपयवस्तु 
को ग्रहण कर उसे भावुत ता के संस्पर्श वे साथ सड़ी बोली में अंकन करने का सर्व- 
प्रथम श्रेष पाठक जी वो हो है एक ओर जहाँ पाठक जी मे पाइचात्य बथा-काव्यों के 
भारतोय सम्करण भ्रस्तुत बिये थे, वहाँ दूसरी थोर उन्होंने हिन्दी के काव्य-जगत में 
नवीन भावनाओं तथा कात्पनिक विम्बों को सुन्दर अभिव्यंजया दी) पाठक जी का 
सम्पूर्ण, काव्यन्याहित्य स्वच्छुर्तावादी विवार-घारा एवं भावनाओं से ओतप्रोत्त है। 
निम्पररेह उन्हें हिन्दी-स््रच्छन्दताबाद का प्रथम वि कहा जा सकता है। स्वच्छन्द 
प्रेम-माववा, स्वातन्व्य के प्रति अनु राग, पर्यटक भावना की ललफ, प्रद्ति के प्रति 
आगआर मोड़, काझ-शिल्प का नवीन प्रयोग आदि स्वच्छन्दतावादी विश्वेपताओं का 
उन्होंने अपने काव्य में समविश्ञ किया । पाठक जी की प्रतिभा का उल्कर्ष उनको मुक्तक 
कविताओं की अपेज्ञा, खण्ड-काव्यों में ही अधिक देखने को मिलता है । पाठक जी के 
काब्य की उक्त विशेपताओं को हृप्टि में रखकर ही शुतल्न जी ने उन्हें “सच्चे 
स्वच्छदताबाद” का प्रवर्तेक माने लिया।' हरिश्चिन्धन्युग के कवियों में काब्य- 
धारा को नवीनता की ओर मोड़ने की प्रवृत्ति दिखाई देने पर भी उनमें भावना, 
अनुभूति, विचार-घारा तथा अभिव्यंजना आदि मे स्वच्छन्दता का दर्शन नहीं हुआ। 
किल्तु पाठक जो में इसवा पूर्ण आभास पाया जाता है । समय की दृष्टि से उन्हें भाषा- 
क्षेत्र मे भी आश्वातीत सफलता मिली । उर्होंने भाषा के प्रयोग तथा ध्वब्दों के चुनाव 
में प्रोढ़ कतात्ममता दिसाई । “अंगरेजो और संस्कृत दोनो के काब्य-साहित्य का 
अच्छा परिचय रखने के कारग हिन्दी कवियों में व!ठकजी की रुचि बहुत हो परिष्कृत 
थी। शब्द झोवन में त्ती पाठक जी अद्वितीय थे । जो चसतो और रसोलो इनकी 
ब्रजभाषा होतो थी, देसा हो कोमल और मधुर, संस्कृत पद-विन्यास नी । बास्तव में 
एक बड़े प्रतिभाशालो, भावरहु और सुरुचिसम्पन्न कवि थे। भदुदापन 
इत में न घा--त रूप रंय में, म #षा में, न भाव में, न चाल में।पे० 





१ हिन्दी साहित्य का इतिहास : पं> रामवन्द शुक्ल सबां संस्करण पृ७ ६०४ । 
२ हिन्दी साहित्य का इतिहास : पं० रामचन्द्र शुक्ल । मवां संस्करण । घृ० ६० । 


द२ | स्थवव्दन्दतावादों काव्य का तुलनातपर अध्ययन 


प० शान्तिभ्िय द्विवेदी जी के शब्दों में “पाठक मी एफ कोमल आपुनिकता के कपि 
थे । उनके द्वारा मानों अधिकप प्रशे बोलो हो ब्रजनभाषा को सुड॒मार भाधुतिशता यन 
गयी। कास्य में भारतेखु-पुए बजमाया का अंत है, डदिवेदों युग राष्टो बोतों ह। उदप है; 
इसी अस्तोदय को द्वाभा पाठकजी को कविता है ।”' इस प्रकार बगला के हउच्दर्दता- 
याद में. विक्रास में जो स्थान बिहारीलास जी यो है, टोक वही स्थान हि 
तावार के विज्राप्त में पाठकजी यो है । इन दोनों बवियों के अमाव में छयमद रवीस्द 
एवं प्रत्ताद का विशास्त इतना घीम तथा इतना सायंमौधिक रूप से नहीं हुआ होता । 

पाठरुजी के इृतित्व के वाल से हो खड़ी बोली का आन्दोलन होग्र रुप हो 
चलने लगा था। सत्‌ १८८८ में ही बाबू अयोध्याट्माद सप्ती ने “सड़ो बोलो 
आखोलन नामझ प्रथ का प्रकाधा कराया जिसमें सडी बोली का थूर्थ समर्थन किया 
था। महावीर प्रसाद द्विवेदी जी के ममय सक़ यह आन्दोलन अपना रामय सपटित 
करने में लगा हुआ था । द्विवेदी जो “रारस्थतो” का सपादात्व ग्रहण कर भाषा- 
प्रिमाज॑न में लय गये । “गद्य ओर पद्य का पद-विश्याध्त एक हो होना चाहिए” इस 
सिद्धान्त को उनसे अधिक शक्ति मिली । वास्तव मे दिवेदी-युग में हिस्दों काउ्य-द्षेत् 
का काया कल्प ही हो गया । इस युग में स्वच्छन्दतावादी काध्यन्धारा की प्रगति में 
योगदान देने वाले और एक मुरय कवि थ्री रामनरेश त्रिपाठी जी हैं। श्रीपर पाठक 
के स्वच्चन्दतावादी मार्ग का अवुगरण करने में इन्हे गोफलता मिलौ। “ मिलन", 
“पथिक” और “स्वप्न!” नामक इनेके तीन सण्डललाब्यों में सरस बत्पना एवं भावुतता 
का उचित समावेश हुआ दै। इन्होंने न केवल भाव एवं भाषा में हो स्वच्छन्दता 
दिखायी, अपितु कथा वस्तुओ को भी इतिहास एवं पुराणों से न सेकर, उतरीं नवीन 
उद्भावना की । 

द्ववेदी-युग मे ही कविवर मेविन्नीशरण गुप्त का प्रादुर्माव हुआ। ,काव्य-्द्षेत् 
में इनके प्रविष्ट होने के पहले ही हिन्दी काव्य-जगत में पाठक जो को एक सम्मा- 
नित स्थान प्राप्त हो चुका था। सन्‌ १८६६ में ही द्विवेदीजी से 'सरस्वतो' में 'भोपर 
सप्तक' लिखकर पाठक जी का काब्याभिनन्दन किया ।' गुप्तजी द्विवेदी-युग के प्रति- 
निधि कवि हैं। इन्होने सड़ीबोली को काव्य की भाषा के रूप में प्रतिष्ठित कर 
दिया । उनकी 'यशोधरा' तथा 'साकेत' के कुछ सर्गों मे भाव-ब्यंजना गीतो के माध्यम 
से हुई है । इतिवृत्तात्मकृता का प्राधान्य होते हुए भो गुप्तजी के काब्यों में स्वच्छन्द 
प्रवृत्ति का परिचय मिलता है। उनके "नक्षत्निषात' (सन्‌ १६१४) 'अनुरोधा 
(सन्‌ १६१५) 'पुष्पांजलि' (सन्‌ १६१७), स्वयं आगता (सन्‌ १६१८) इत्यादि 





र्दी-स्वच्दस्दन 





१- य्रुध और साहित्य : थो झान्तिपिय द्विवेदी । द्वितोय संस्करण । पृ० १६६ । 
२. यग्रुग और साहित्य : थी शान्तित्रिय द्विवेदी ) दूसरा संस्करए । प्ृ० १६७ । 


स्वच्चन्दतावादी काव्य का तुसनात्मक अध्यंपन | ६३ 





| में स्वच्छ्दतावादी स्वर अत्यन्त प्रधान हैं । उनके भावात्मक तथा रहस्थात्मक 
मौत 'झेंकार' (सन्‌ २६१४-१४) मे समृहीत हैं। इस चभ्ह शुप्तजो द्विवेदी-मुगीन इत्ति- 
वृत्तात्मकता से स्वच्छ्द प्रगीत मुक्तक्ो तथा अभिव्यजना की _वाक्षगिकता बी ओर 
अग्रमर होते हुए दिसाई पड़ते हैं । पराठकजी की भाँति युप्तज्ी के समक्ष भी भाषा का 
प्रश्त था । एक और उसको अपने भाव-जगत वा निर्माण करना पड़ता था तो दूधरी 
ओर भाषा का भी | सन्‌ १६०८ से खड़ी बोली की रचना प्रारंभ कर सत्‌ १६१५ 
तक उन्होंने उस भाषा में सुन्दर काव्य-्साहित्य कर निर्माण किया १ 


इसी अवसर प्र हिंदी स्वच्दर-दतावाद के प्रथम उत्पात में पं० बदरीताथ 

भट्ठ, मुकु्यर पाण्डेय, मासतलाल चतुर्देदी, मियादाम शरण गुप्त, सुमुद्राहुमारों 
चौहान, ठादुर गुर्भरत सिह आदि रूवियों ने विशेष योगदान दिया है। प७० वदरी- 
नाय भट्ट ने सन्‌ १६१३ के पूर्व भावात्मक गोतों को रचना की। श्री मुदृद्धर 
पाण्डेव की कविताओं में प्रकृति के प्रति अपार स्नेह, प्रकृति के रहस्यमय संकेतों का 
हण तथा भाषा की चित्रात्मझता का दर्मन होता है । इन विशेषताओं को दृष्टि में 
रखते हुए आधा रामबस्द्र शुक्ल ने मंविलोभरण गुप्त तथा मुकुटघर फाण्डेय को 
स्वाभाविक स्वच्ददतावाद का प्रवर्तक मान लिया ।' शुतत्नगी ने श्रीधर पाठक, राम- 
भरेश विपाी आदि कवियों में लक्षित होने वाली काव्य-पारा का 'सब्चा स्वच्धन्द- 
ताबाद' तया मैयिलीक्षरण एवं मुठुटधर पाण्डेय आदि झवियों की कतिपय कविताओं 
में स्पप्द होने वाली काव्य-घारा को 'हवाभाविक स्वच्छन्दतावाद' की सक्षाएँदीआ। 
इज़ज़जी के: अनुस्तार उपयुक्त याब्य-घाराओं का विक्रास बहुत कुछ स्वतन्त्र एवं 
स्वाभाविक हूप से हुआ था। उन पर बाह्य प्रभाव अपेक्षाइत कम था। इनमें 
बन्तमुखी प्रवृत्ति की अपेक्षा बहियुंस्री प्रवृत्ति ही अधिक थी । ये कवि स्वच्छन्द रुप 
से अपनी भावनाओं को सबीन भाषा (खड़ी बोलो) में अभिव्यद्ि दिया करले थे | 
विकास को दृष्टि से यहां तक की स्व्रच्दादतावदी काव्य-वृत्ति को सैद्धान्तिक 
स्वच्छन्दवावाद के नाम से अभिहित दिया जा सकता है ९ इस समय में ध्यान रखने 
का विपय यह है कि पं० महावीर प्रधाद द्विवेदी अपने सस्कृत काव्य-सस्कारों के 
साथ हिन्दी काव्य-शेत्र की गतिविधि को बत््यस्त सतर्कता के साथ संभाल रहे थे | 
एक प्रकार से इनके ग्रम्भीर व्यक्तित्व ने सच्चे तथा स्वाभाविक (सैद्धान्तिक) 
स्वच्छददाबारी काब्य-छए को शेक लगा दी ३ इनके सरक्षण मे इंतिवत्तात्मक एबं 
सांस्कृतिक ग्रवन्ध काव्य का विकास हुआ। ऐसे ही सीरध तथा विपय-वस्तुअबान 
बाव्य के विष्द्ध टिन्‍दी स्वच्चु्दवाव[द के दितीय उत्थान (छायावाद) का जन्म हुआ ६ 
इस स्वच्दन्दतादादों काव्य-धारा के द्वितीय उत्वान (दायावाद) में स्वच्छन्दवाबाद की 


तु 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास : पं० रामचस्द्र शुरल । न्वाँ संध्करण । पृ० ६४०। 





बड़ धव॒य॑ तथा कोलरिजि बह, 
ह्न्दी स्वच्चन्दतावार व विक्रय मे श्रीध* प्रात, रामनरेश प्रिपादे, 
आदि बकियों 8 





(5॥ स्वच्चन्दतावाद 
अंग )-सन्‌ (६१४- १६३५ “घ्चनत्तावादी ाब्य-धारा कर शक्ति प्रदान 
करने काले पार महान स्तभ हैं. जेयशकर असाद, मुयंक्ान्त जिपाठी “निराला: 
पुमिक्रानन्दन पत तथा महादेवी वर्मा 4 गुप्तजी पेया अन्य कवियों! को 
कविताओं ह/रा सड़ो बोचो के प्रचार होने के एस्चाव्‌ जयशकर श्रत्ताद ब्रजभाषा से 
खड़ी बोली के कान्यआग्रण में परदापंध करते ह्ये दिखाई देते है । सब १६१३ के 
में कवितायें लिखा करते थे, परन्तु बाद मे “इन्दु” वक्रिका मे उनके 
खिच्दनरताबादी उुक्तकों का अकाशन लेके चिया । “फानन इुसुम! पसडीबेली 


स्वच्छन्दतावादो क्षाव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ६५ 


मोर ही है। गुप्तजी की काव्य-प्रतिभा डिवेदी जी के पर्यवेक्षण मे अपना विकास कर 
रही थी तो प्रसाद जी पाठक जी के पथ पर एकान्त साधना में लगे हुये थे । गुप्त जी 
की प्रतिमा प्रबन्ध काव्यों में अपना उत्कर्प दिखाने लगी तो प्रसाद जी वी प्रतिभा 
भावात्मक मुक्तकों में | इतना होते हुये भो गुप्त जी ने “साकेत”, ''बशयोषरा'” आदि 
प्रवर्ध-काव्यों में भावात्मक मुक्‍्तत्रीं तथा गीतों का समावेश बिया है तो प्रसाद जी से 
अपनी आरपिक काव्य कृतियों तथा “कामायनी” मे भावात्मक मुकबतकों तथा गोतों 
वी अबन्धात्मइता के क्षीण सूचो से दायने की चेप्टा की ॥ 


प्रमाद जी के साथ इस नवीत काव्य-क्षेत्र में उतरते चाले और दो कवि है 
सूर्यसान्त जिपाठी निराला तथा सुमित्रानन्दन पंत | प्रसाद जी इन दीनों बबियों के 
पहले ही तवीन काव्य धारा (स्वच्छनदतावाद) में था घुके थे । वेदत “भेतर यह है 
दि प्रधाद का कष्ठ खदो बोलो में खुल चुका था, ये अपना कण्ठ सोय रहे थे | इसफे 
बाद जिन प्रेरणा-डेस्ठों (बंगला और ग्रे) से ट्वियेदो युग में मथोन भावात्मक मुक्तक 
का दर्शन हुआ, उन्हीं प्रेरणा-केस्दों से पंत और निराला ने भो अपने भावी विकास का 
श्रीगरीश किया ।' आचार्य शुल्क मे भी छायावादी बाच्य-यारा को पाइचात्य प्रभाव 
तथा रवीर् ये शाव्यात्मिव' रहस्यवाद के प्रभाव वा परिणाम साम लिया । उनका 
कथन है कि बाहेरी प्रभावों के आपिदय के कारण यह काव्य-घारा अपने स्वतत्र मार्ग 
की उद्गावना सूचित नही कम्ती ।' हिन्दी के स्वच्छुन्दतावादी काव्य स्वीस््रताथ के 
प्रभाव था परिणाम था या स्वाभादिय दिवास-- दसवा निर्णय देना सग्ल कार्य 
नहीं है। फ़िर भी शुक्ल जी की घारणा सर्वथा निर्भनान्त नही है । वास्तव में रदोख्ध का 
प्रभाव उनको “मोत्ांजलि” को सन्‌ १६१३ में नोबुल पुरस्कार प्राप्स होने के पश्चात 
ही अन्य कवियों पर पड़ने लगा था ? किन्तु इस समय तक प्रसाद ने वुछध स्वच्छन्दता> 
बादी परवियों की रचना की तथा साखनलाल जी को आरम्मिक कवितायें भी प्रवाश 
मरे लागपी । इस दोनों बवियों पर रवीस्द्रवाथ का कोई प्रभाव नहीं है। महाकवि 
एर्वे विचारक दिनवर जी के दाब्दों मे “महू स्पापना छोक नहों दोपती कि हिप्दी का 
घायावादी आादोलन रबीद को प्रेरणा से आय था । किन्तु छापावाद के अन्य दो 
अग्रणी कवियों, निराला और पंत, पर रवीद्धनाय के प्रभाव स्पष्ट मिलते हैं, मरद्चपि, 
महादेवी वर्मा एिर इस प्रभाव के क्षेत्र से घाहर चली जातो हैं । मिला-जुलाकर यह 
अहुना अधिक गुक्टियुक्ा लगता है कि नये आन्दोलन को तंथारी हिन्दी-फविता के 


भोतर बफ्ने जाप होतो गा रही थो तथा अताद जो और मापनलाल की दो 
अ++->--+त 


१ बुग और साहित्य : थो शान्त्रिप्रि दियेदी डितोम संस्करण इ० १८६४ ॥ 
३२. हिन्दो-साहित्य का -इतिहात : पं० ,, रामचद्ध शुक्त / भवों संस्करण ॥! 
पृ० ६४०--५१ 


रचनाओं तक वह हिन्दी स१ इवेंगत पारा के कगीक थी । है, जब निरासा और कक 
आपे, उनके स्ग्य रवीजिक अ्रभाव भी हिन्रे-कविता में सम्मितित हो गए ॥ 


पराचा और प्त जावे छत. ३६ ११-१७ म्महोत्ा $ ॥| 
निराता जी के आरम्भ रचनाये सर १६३ ध्सेही अगाकञ्िित होनी ४) भौ। 
हू ” में इनक कवितायें नियमित पर से दफ्ती गी ॥ 4; की “कोषा” 
“ग्रन्थ” आदि २ नाये 2 ब्रेक अक्ाशित हो घर) गै चर १6२ | में 
*उच्छ्वास” तया “आयु ताक में आगी ; परन्तु अगादणी भ्मिक गीक 
“मरका? के सेंटृह्ीत 8, जितक्त अकाझन सन्‌ 2६ हमें हु प्रह "मे 
कवि ने आत्मदान अत्य-प्रकाधर की अग्रिवापा व्यक्त / कि ॥) 03. 
विज्वतता पैथा आदत इस मे स्पष्ट अलकती है । नियत ते स्वतन्प 
दिवेदी-बु.+ काव्य-। के साय अग्रेजी तथा बंगाली $; अरणा एक 
प्रहेण कर भविष्य ३ 7 अग्रगन होते हैएे दिवाई पड़ते हे ने युग और 
कैसब्य के. सम्बन्ध 4) री परह पहचाना था । समय के इलती जनता $) 
मनोवृति अगिरक्ति #) दृष्टि के लेकर उन्होंने लिये 7““सामपिक 
पाइचाह अठुकरण कर जो समाज के भाव उनके अनुक्क 
कविता; नहीं मि्ती और पुरानी कविता को पढ़ना तो महारोव. ता प्रतोत्त हो; हैँ, 
क्योकि उस ढेंग के कवितायें त॑ डतायत के हो गयी है" 4 जी के “पल्लव" 
का अक्राश्षक जब १६३६ # बड़े घृमवाम से हुआ *६ सब” ३) प्रक्रिद्ध भृु। भका के 
पते के हिन्दी 5उन्दतावादी काव्य के हिरग-पक्ष हा सृध्म कि य्रठ्त 
करते हुओे सम्पूर्ण हिन्दी-काव्य- पाह़ित्य ++ ्षिप्त पा किया | इस भूमिका 
हारा उन्होने खड़ी कोन का न करते बाई बषों के गतिमान ब्रजभाष। 
एवं सडीओ। पी के 2३ ऐ समाप कर दिया। अग्रे स्वच्चन्दतावाद भी स्परेखा के 
पैधटन मे कह सव्थ ३) /लिरि बेलेट्स” कोलरिज #) “सिट्रेरिया 
ययाप्रकिया थैली की "दि डिक आफ पोइटी ने र जो काये किया, यही 
“पल्लब!! का ने हिन्दी िच्चदतावादी, कादर समर्थन मे किया 7 
/ पेजी भाव तथ्य भआपा के क्षेत्र गीनेवा एक स्क्ति के निम्रत्त 
लिखते गी भावात्मक ( दन्दतावादी) कविता में * हगयो. का अपत्न, 
जोवित से गे स्फरदन, भाषुनिद्ष इच्चाओ 'ऊर, वर्तमान के ले. मृत 
गी तावनी, भविष्य को 7 अयवा नकीन- गन सच वेश है; 


स्वच्छन्दतावादी काब्य का तुलनात्मक अध्ययन | ६७ 


उस्तमें नये कटाक्ष, नये रोमांच, मयें स्वप्न, नया हास, सया इदन, नया दृत्कम्पन, नवीन 
बसनन्‍्त, नवीन कोफिलाओं का गान है ।” पंतजी युग की जागृत चेतना के प्रति बिर 
सजग रहे हैं। उनके अनुमार भावों के माय भाषा बी अधिव्यंजना-प्रणाली भी बदलनी 
चाहिये | उतका मन्तव्य है कि स्वच्दन्दवावादी काब्य में “नवीन युग वी नवीन 
आकाक्षाओं, क्रियाओं, नवीत इच्छाओं, आश्याओं के अनुसार उस वी वीणा से नये 
गीत, नये छर्द, नये राग, नयी रामिनियाँ, नयी वल्पनायें तथा भावनायें पूटने 
लगती हैं ।”' “पल्लव” के प्रकाशन के साथ पंतजी को काव्य-क्षेत्र में प्रमाद एवं 
निटाला के पहले ही एक सम्मानित स्थान प्राप्त हो चुका था। “कोणा” में पंत्रजो 
वी बाल-मावुकता, हृदय की स्निगूधता एवं कोमलता गीतों के माध्यम से अभिव्यक्त 
हुई है | "प्रन्य” एक सण्ड काव्य है, जिसमें कवि ले अपने व्यथा-मरित जीवन की 
विफल ग्रेम-वथा का अत्यन्त मनोहर चित्रण ऊिया है। “पल्लव” में उन्होंने दृश्य* 
जगत के विविध सुन्दर रुपो का मूर्ते एुइं मांसल चित्रण प्रस्तुत जिया हैं! “आंसू”, 
“उच्छ्वार, “विश्य-बैशु”, "मोत-मिमंश्रण , “छाया, “बादल, “नक्षत्र”, “दीचि- 
बिलाप्त” आदि सौन्दर्य मयी कल्पना-प्रमूत कविताओं ने “पललव” मे स्थान प्राप्त 
किया है | 'पह्लव” की 'परिदर्तन! कवि की प्रौदनम रचना है | इसमें कवि की कल्पना 
ने जीवन और जगत के नश्वर और अनश्वर तत्वों का सागोपांग विवेचन किया है। 
इसमें कवि ने जीवन के सुख एवं दुख वा अत्यन्त उदात्त दाशंनिक धरातल पर 
विवेचन किया है। सद्‌ १६१७ में प्रधादजी वी "झरना! का दूसरा संस्करण ३१ नयी 
कविताओं के साथ प्रदाशित हुआ और निराला जी की स्फुट कवितायें पत्र-पत्रिकाओं 
में निरन्तर छपने लगी थी। अत: सत्‌ १६२७ तक हिन्दी की स्वच्छन्दतावादी काब्य- 
घारा वा दितोय उत्थान (छायावाद) भी अपने पूर्ण उन्मेष वो प्राप्त कर रहा था । 


हिन्दी स्वच्छन्दतावाद के द्विदीय उत्थान (छायावाद) से प्रवर्तक के निर्णय में 
विद्वानों मे मतभेद है | इलाउन्द्र जोशी तथा विश्वताथ शुक्ल के अनुसार हिन्दी 
स्वच्छन्दतावाद के द्वितीय उत्पान (छायावाद) का आरम्म सव्‌ १६१३-१४ में होता 
है और इसके जनक हैं जयधकर भ्रस्तनाद । इलाचन्द्र जोशो लिखते है, ' प्रसार जी अवि- 
बादास्पद रुप से हिन्दो के सर्वप्रयम छायावादी कवि ढहरते हैं। सम्‌ १६१३-१४ के 


आत्षपास “इन्दु” में प्रतिमास उनकी जिस दंग शगे कवितायें निकलतों थों (को बाद 
में “कानन-बु सुम”' के नाम से पुस्तकाकार प्रकाशित हुई) ये निश्चय रुप से तत्कालीन 





१५ “पत्लव” का “अवेश” सुमित्रानन्दन पंत ॥ तृतोया वृत्ति | इण्डियन प्रेस से 
प्रकाशित । पृ० १८। 

२. “पत्लव” का “ध्रवेश” सुमित्रानन्दन पंत । तृतोयावृत्धि | इण्डियन प्रेस से 
प्रकाशित बु० २० 


६८ | स्पच्ध्बत्तावादी काप्य फा हुपनात्मक अध्ययन 


हिस्दी दास्कलेत में युग-दियर्तत यो सूचक थो । सिस्यु आवार्स मर दुलारे बाज- 
पैयी थी भाष एप भाषा की प्रॉजलता एस प्रोदता जो दृष्टि मे रखते हुये सुभिव्रानलम 
पद को दायावार झे प्रय्येह होने वा धरे य दे। हैं । इसनरी घारणा है दि "शाहित्विर 
दृष्टि मे छाथायादों कास्प-शेसी कर यारतयिक अम्युह्य राग १६२० के पूर्थ- 
इचात्‌ रुमिवागस्दत एंव शी "उछुबास” सास शो दाष्य-पुरितका के साथ माता 
जा शकता है ।/ दुष्टितीणों थी भिन्‍्तता ही विद्वानों के मतन्‍्वेशिस्य का कारण है! 
वारतर में प्रमाद और पत स्वच्चछदद्रताशद के विशाय बी विभिन्न दशाओं ये सूनय 
हैं। गमय वी हृष्टि मे निम्सरदेह प्रमाद जो हिन्दी स्वच्यम्दतावाद के द्वितीय उत्वान 
के प्रवर्तत छद्वरते हैं। प्रयाद ने स्वच्छरर्तावादी काय्य शो नवीन रवस्‍्प दिया तो 
पत मे अधिरपाल में ही सवच्छन्दतावारी वाब्य-धारा वो प्रौदवा एवं प्राजनता प्रदात 
की । अन्य कवियों की अपेक्षा रमच्दतदताथाद वी सभी विशेयतायें पत जी के वाश्य 
मे सूवमता वें साथ देसी जा गयाती / । बास्तव में पल जी हिस्दी स्वच्छर्दतावाद के 
मूर्यश्य कवि होने के साथन्माय उसे वाब्य घारा के प्रतिनिधि कबि भी हैं । दिख्सु 
प्रयाद और पय वी अपेक्षा स्यच्छान्दतावाद वा विद्रोही स्वर तिराया जी में अधिक 
मुसर हुआ है | 
गन १६२६ में निराता जी था “परिमछ ताम्क बास्य-्संग्रर प्रबाशित 
हुआ । ' जुही की फप्ली”, "छ बादल गोत”, “जागृति में मुक्ति”, "भिधुक” आदि 
परिमल वी सुरुष ०वितायें हैं. जिनमे स्वच्छत्दतावाद वो अनेश' सुरी विशेषजायें 
प्राथी जाती हैं। इस दाब्य-यग्रह मे कवि बा संयम, अते करण को उदातता, करणीा 
से आप्लायिन हृदय शी विद्यालता, भाषों वा सूदम सौन्दर्य तथा दाध॑निक्त गरिमा 
आयसाती से दाये जाते है । सब १६३१ मे प्रसाद जी वी प्रौढ़ रचता “आँसू” प्रकाशित 
हुई । “काँतू” एव डिरह प्रधान पाब्य है ; कवि वी अतीतशालीत स्मृतियां शाष्य्य के 
आरार में दव गयी हैं । इसमे कवि श्रयाद ने अपनी वैयजितिक प्रेम-वेदना यो दिव्यता 
के डदाल्त धरातल पर अकित रिया हैं । सत्‌ १६३२ में पतजी वा प्रसिद्ध बाध्य- 
सभह “गुजव” प्रकाशित हुआ, जितमे उतकी सद्‌ १६२६-३२ के बीच लिखी हुई 
कविताये समृडीत हैं । इसमे “नोका-विहार/', "एक तारा”, ' अप्सरा”, “भावों पत्नों 
के पति”, “भादनी'” आदि प्रौद रचनायें हें $ इस ब्राव्य-संग्रट गे ५त्जी वे विचारकः 
एवं कवि के बीच गतुलन स्थापित हो जाता है । इस वर्ष के पश्चात प्रयाद, निराला 
और मह्दादेवी वी महत्वपूर्ण कृतियाँ प्रकाश में आयी । सब १६३५ त्तक प्रशाद जी वा 
कविता-संग्रह “तहर' तथा महावाब्य ' कामायनी' वा प्रकाशव हो गया । "लहर 
में ग्रताद जी ने अरनी वल्पना को विभिन्न भाव-भूमियों की ओर अग्रसर किया है । इस 





है 
गे 





१. हिन्दी साहित्य फोश छामराबाद । पृ० २६६ । 
२- नग्ददुलारे बाजपेयों बोसवों शताब्दो। 
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में कवि की आनन्दवादी दृष्टि के साथन्साय अज्ञात प्रियतम से रहस्यमयी अभिसारों 
क्य चित्र भी अंकित हुआ है। उतवा “कामायनो” महाकाव्य हिन्दी-स्वच्छन्द्तावाद 
की महान्‌ उपलब्धि है | इसमें काव्य, दर्शन तया मनोविज्ञान का उचित सस्मिश्रण कर 
कवि ने मानव-जीवन में समरसता के माध्यम से आनम्दवाद की प्राण-प्रतिप्ठा दी। 
सम्‌ १६३७ तक निराला जी की “गोतिका” तथा “अनामिका” का प्रकाशन हुआ | 
“जनामिक्ना” निराला जी का प्रतिनिधि काव्य-सग्रह है । कवि ने जीवन वी आशा- 
निराञा के बीच आालोडित होते हुये भी अपनी पुरुष तेंजस्विता का परिचय दिया है। 
इसो में उनकी “राम को दाकिति पुजा” छोरी है, जिसमे उनकी प्रौड एवं सुगम्भीर 
काव्य-कला का दर्घेन होता है । इसके पश्चात्‌ उनका प्रवन्ध-काव्य “तुलसोदास” का 
प्रकाशन हुआ । इस समय तक महादेवी जी को “नोहार”, “रश्मि”, “मीरजा”, 
“स्राम््य-ीत” तथा “दीपश्िया कादि प्रमिद्ध काव्य-इतियाँ प्रकाश में जादी $ प्रायः 
बवसयित्री की अभिव्यक्ति गीतों में हुई है । उनकी कविता में सीमा के बस्धन में जकड 
हुई अमीम चैतना का ऋरन मुखरित हुआ है । तदुपरान्त निरालाजी के “कुकुरमुत्ता”, 
“अधिमा”, “बेला”, -नये पतले”, “अचेना” तया “आराबना” और पंतजी के 
“युपान्त'” एवं “युगवाणी” आदि काव्य-मंग्रहों का प्रकाशन हुआ, जिनमें हिन्दी के 
स्वच्छद्तावादी-युण कए अवसाद तया नवीन युग का उदय स्पप्टत: देखा जे 
सकता है । 


(ए) हिन्दों स्वच्यनदतादादो काव्य-घारा का हासोन्‍्मुफ काल (सन्‌ १६३६- 
४२) :-+दिन्दी की स्वच्छन्दतावादी काव्य-घारा के इन चार महान कवियों के 
पश्चात्‌ उसकी गति मंद पड़े गयी | इस तरह स्वच्छन्दताबादी घारा हासोत्मुख होती 
चली जा रही थी। इस काल के कवियों में डा० रामजुमार वर्मा, वालहइृष्ण हार्मा 
“नवीन”, भगवतीचरण वर्मा, उदयर्धंकर भट्ट, नरेंद्र शर्मा, रामधारी सिह “दिनकर”, 
हरिवंशराय “बच्चन”, “अंचल”, हरिक्ृष्ण “प्रेमी ”,मोहनलाल महतो वियोगी, जानकी 
वब्लभ थाघ्त्री, सुमित्राकुमारी सिन्‍्टा तथा विद्यावती “कोबिल" उल्लेखनीय हैं। राम 
बुमार वर्मा की “अंजलि”, “अभिनज्नाप” *रुपराशि/' “चित्ररेखा", “चन्द्रक्िरण” तथा 
“सकेत” स्वच्छन्दतावादी रचनायें हैं, जिनमे ववि वी रहस्यात्मक प्रवृत्ति, विरह- 
बेदना, प्राड़ तिक सौन्दर्य के श्रति असीम अनुराग प्रचुर साशा में मिलते हैं । “बच्चन” 
जी वी आरम्भिक इतियो में तथा उनवी “निश्ञा-निमन्त्रण”, “एकास्त संगीत” आदि 
रचनाओं में स्वच्छन्दतावादी झलक स्पष्ट रुप से दिखाई देती है । उनकी कविता में 
मानव-जीवन की आशा तथा निराश्ा का सफल चित्रण हुआ है। दिनकर जी की 
आरफम्मिक कृतियो भे ("रेशुका से “रसबंतो” तक) स्वच्छन्दतावादी प्रव्॒त्ति शव 
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जीणें पत्र” आदि पंक्तियों के साथ प्रमदि-धुण वए प्रासम्भ विया १ इसके एक बर्षके पूर्व 
ही सन्‌ १६३६ में प्रेमचर्द जी के सभापतित्व में “भारतोय प्रमतिशील लिसक संघ 


की स्थापना हुई, जिसने आगे चल कर प्रगरिवादी काव्य-घांशा के विकास में विभेष 
प्रोगदान दिया । 


३. तेलुगु के स्वच्छुन्दतावाद का विकास-क्रम+-- 


मेबुगु स्वच्छन्दवावाद के विकामे-क्रम का अध्ययंस चार भागों में किया 
जाता है 5 


१ वीरेशलिगसु-युग से तिरुपति वैंकटकबुलु-युग तक की स्वच्छःदतावादी 
प्रबुन्ति ? (१८८०-१६०८) 


२. तेलुगु म्वच्छन्दतावाद (सावकवित्वमु) के विकास का प्रथम चरण । 
(१६०६-१६१८) 


३. तेलुयु स्वच्छन्दतावाद के विकास का द्वितीय चरण । (१६१६-१६३३) 
४ तेलुगु स्वच्छन्दवाबार का 'छासोस्मुख काल । (१६३४-१६४१ ) 


(क) वोरेशलिगमु-पुद से तिस्पति वेंकटकबुलु-युभ तक की स्वच्द्दतावादी 
प्रबृतिः--श्री कम्दुबूरि वीरेशलियम्‌ जी के समय तक तेलुगु के काव्य्दीत्र में एक 
रकता आ गयी थी । प्राचीन काव्यों के अनुकरण पर इतिवृसात्मक प्रबन्ध काव्य 
लिसे जाते थे, किन्तु उनमे श्राण-तत्व नहीं रह जाता था। ऐसी दक्षा में वोरेश- 
लिंगमूजी ने तेलुगु साहित्य बी बुछ प्रमुख विधाओं का श्लीगणेश किया ! उनके सम 
कालीन कवियों में कोई नवीतता द्ष्टिगोचर नहीं होती ॥ उन्‍नीमवी शताहुदी के अंत 
तक तेलुगु का वाव्य-भाया-सस्वस्धी विदाद अपने चरमोत्कर्प पर था। गिडुयु राम- 
शत पतुतु ने व्यावहारिक भाषा का (वोलचाव वी भाषा) विद्वत्तापूर्ण समर्थव किया । 
वाह्तव में, तेलुगु साहित्य में काव्य-माया-विपयक विवाद अत्यन्त प्राचीन रहा। सभी 
पुगी मे प्राथिक ञली तथा व्यावहारिक झली भें काब्य-रचना होती आयी थी। 
बोसवी घवकदी के आत्म्म तद तेलुगु काब्य में तिम्पतति वेंबटवबुलु मार्ग शैली का 
तथा भुरजाद अ्ष्याराव देशी शैली था प्रतिनिधित्त कर रहे थे | ऐसी दशा में सन्‌ 
१६०० में एश महत्वपूर्ण घटना घटित हई २ ड79 कटुमंचि रामलिंगा रेट्रो के अग्रेडो 
के कथा-याब्यो को दृष्टि में रखकर “मुसत्तम मरणमु' (मुसलम्धा को पृत्यु) नामक 
कथा काव्य का पणमन किया। इसमें कथानक का मुस्योश यह रहा कि ग्राम की 


जिया 


१. . युगान्त : घुमिप्रानस्दत पंत । चू० २७ 
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एक थुवा बहू ने अपनी प्राप्त की युरक्षा के लिए आत्म-यतिदान तिया है। वि 
इसको कथानक सो+-जीवन से लिया यया है, तथापि बराब्य की भाषा-औैती पररापरा- 
गत ही थी । परस्तु काव्य की योजना, कथन की झसी, भावनाओं का विवास-प्रम 
तथा वर्णन-द्धति आदि पर अंग्रेजी के कयालावयों के शित्प था प्रभाव अवश्य परि- 
लक्षित होता है। रचना-विधान, भावों की अभिव्यक्ति तथा वाब्य मी समाप्ति में 
नवीनता का सरपर्ण इसमे मिलता है | अत दस शति ने तैलुगु केः काब्य-गाद्वित्य को 
नवीनता वी ओर अग्रमर किया । 


तिस्पति थाग्प्री और वेंक॒टशास्थी--दन दोनों कवियों वा रास्मिलित नाम 
ही ' तिरपति बेंफटक्युसु” है | उनसे बरामाडित अपार वाव्यनूवियाँ एन दोनो कवियों 
की शाम्मितित वाब्य-साधना मे परिणाम हैं | आँध्र प्रान्त गे बबिता को जनता के 
बीच लारर, उसे अत्यन्त लोगप्रिय बनाने का अधिक श्रेय इन्हीं कवियों यो है| 
उन्होने कविता वे! धचार वो एक आन्दोलन के रुप में स्वीकार कर जनता में साहित्य 
के प्रति रुचि जगाने का स्तुत्य प्रयास रिया । 'बुद्ध चरित्र” (बुद्ध चसिति), 'गोरतमु', 
अ्रवणानस्दपु', 'नातारान रांदर्शनमु' आदि इनकी परिस्यात वाव्य-रचनायें हैं । उनवा, 
बुद्ध चरित्र” काव्य एडविन अनल्डि के साइट आफ एशिपा! (89 ० /$॥) 
तथा अश्वघोप वे “बुद्ध चरित्र" के आधार पर प्रणोत हुआ है। उन्होंने उपयु'कत दोनो 
कृतियों को आदर्श रूप में रसकर उन्ही से क्थावस्तु भी ग्रहण बिया तथा उन दोनो 
की सौन्दयं वद्धंक विशेषताओं यो अपने काव्य में समाविष्ट विया' । इनवी अन्य रघना 
'गीरतमु' व्यग्य-प्रधान है । इन कवियों ने अपनी सीमाओं मे काव्य-भाषा को व्याव- 
हारिक दाली के निकट लाने का भरसक प्रयास किया । उन्होंने व्यवहार में (वोलचाल 
मे) प्रयुक्त शब्दों को काब्य में प्रयोग कर उन्हे काब्य-यौरव से विभूषित विया । 
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उन्होंने भाषा, भाव तथा रस को एक दुसरे के अत्यन्त निकट लाने का प्रयल किया.। 
वे ही परम्परावादी काव्य की रूढियों को विच्छिन्त करने वाले प्रथम परम्परावादी 
कवि थे। उन्होने काव्य को ही एक आन्दोलन के रुप मे स्वीकार क्या था तथा इस 
नेतृत्व को संभालने की असाधारण क्षमता उन में वर्तमाव थी । उनकी अपनी मौलिक 
भावनायें तथा स्वतन्त्र विचारधारा भी थी । वे समय के साथ परिवर्तित होते गए । 
तेलुगु-बाव्य के विवास में इस कविद्वय का विचित्र स्थान है। “इन की कविता 
प्राचीन कविता के लिए भरत वाक्य तथा नवीन कविता (स्वच्छन्दतावादी कविता) 
के न्विए मांदो प्रस्तावना है” प्राचीन और सवीन कविता के सधिस्यल पर ये कवि 
(पए४॥५४०79 7००७५) अवव्ीर्ण हुए हैं | इस प्रकार इन कवियों के कृतित्व के साथ 
परम्परायादी कविता का अंत तथा स्वच्छन्दतावादी कविता का आरम्भ होता है । 
इन्ही बविवरों का प्रभाव उनके शिप्यो के साथ अन्य युवक कवियों पर भी पड़ा, जो 
आगे चलकर तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्यान्दोलन के कर्णघार बने । 


(४) तेलुगु स्वच्छस्दतावाद (भावकवित्वमु) के विकास का प्रथय चरण 
(१६०६-१६१८):--एक दिश्वा में जब तिरुपति वेंक्टक्बुनु अपनी मार्ग-शैल्ी के काव्य 
का प्रचार तथा प्रसार रसावेश के साथ कर रहे थे तो दुगरी दिशा मे गुरजाड अप्पा- 
राबजी ने (१८६२-१६१५) देशी-शैली को अपनाकर तेलुगु के काव्य-क्षेत्र मे श्रान्ति 
उत्परन कर दी । महाऊवि गुरजाड अप्पाराब जी बहुमुस्ती प्रतिभाशाली व्यवित थे । 
थे एक महान कवि ही नही, अपितु एक समाज-सुधारक, राष्ट्रश्रेमी, उच्चकोटि के 
नाटककार, चिन्तनशील निवन्‍्ध लेखक, इतिहासकार तथा कहानीवार भो थे। 
वीरेशलिगम जो की सुधारवादो दृष्टि तथा गिड़गु राममूतिणी का व्यावहारिक भाषा- 
बाद का आकलन कर अप्पारावजो ने साहित्य-साथना की । इस्होने सन्‌ १६१० में 
अपने प्रसिद्ध काव्य-संग्रह 'मुत्पाल सरालु” (मोतियों के हार) का प्रकाशन कराया। 
हर दुष्टि से इसमें नवीनता थी। इसको कतिपय कविताओं में अप्पारावजी ने 
“मुत्याल सरभु' नामक सब्ीत मात्रिकर छन्द का प्रयोग किया, लोक-जीवन से काव्य- 
बस्तु को ग्रहण किया, व्यावहारिक (बोलचाल की भाषा) का काब्य में सफल प्रयोग 
किया तथा परम्परावादी काश्य-यली के यति, प्रास आदि मियमों वा त्याग कर 
दिया । इस प्रवार वाव्य-र्शली तथा विपय-वस्तु में नवीनता का संचार करने बालो 
कविताओं में “मुत्याल सरायु, 'लबण राजुरुल, (पृर्णम्मा, कासुसु', कन्यका' आदि 
उत्तेसनीय हैं, जिनमें स्वच्छन्दतावाद के सभी लक्षण देखे जा सकते हैं। विशुद् 
प्रेम बी भावना, नादी दी चारिश्रिक निमंलता, वात्य-विवाहों के दुष्परिणाम आदि 





१. “बीरिकवित्वमु प्राचीव कबितकु भरतवाक्यमु, नवीन कवित्वमुनकु॒_नान्दी- 


वास्यमु/ ॥ श्रो मुद्नूरि कृष्णाराद ('साहिस्य समालोचनमु' से उधुत : पिल्लल- 
मार बेकट हनुमंतराब । तृतोयादत्ति : ११७) 
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इसे कविताओं के प्रतियाध किए रहे हैं। उनडे 'नोलगिरि बादतु' (नीलंबिरि के 
गीत) भी नवीन शैली में लिये गए हैं | उदो भाषा तथा विषय-शाम्बस्धी धारणाओं 
पर अग्रेजी कवि बंद स्य था प्रभाव है, जिसे रपये यवि से स्वीरार डिया या? 
अप्यारावजी स्वच्छदतावादी वाद्य के अग्रदृत हीसे हुए भी प्राचीन गाहिए्य के 
सौर्दयंदर्घक पहुलुओं थे: प्रति सिर जागशए थे । उन्होंने अपने वाब्य में प्राचीन तपा 
सबौन का सुन्दर समन्वय प्रस्तुत विया १ फिर भी यह पहना हो पड़ेगा कि शमय 
फी दृष्टि से वे सर्वाधिर सवीन थे । अप्यारायजी के उपगुबत दोनों वाब्यन्यग्रहों वा 
प्रभाव परव्ती कवियों पर पडा । 


श्री रायप्रोलु युग्वारायजी अध्यारायजी के साय-माय स्पहस्थ हप से काब्य- 
निर्माण में शध्रिय भाग सेने बाते कवि थे । सत्‌ १६०६ में ही उन्होंने अंग्रेजों के 
कथा-काव्य “हेमिद” [लुलग)) के अनुसरण पर "सत्र" वामझ क्यान्कोश्य का 
प्रगयत किया | उन्होंने फथा-वस्‍्तु को तो अग्रेजी पाब्य से अवश्य लिया, परन्तु उसमे 
भाव दवा दली की दूष्टि ते अत्यधिक नवीनता थी | फयानवस्तु ने भी उनके हाथो में 
एक नवीन स्वर्प यो अ्राप्त किया | इस एाघु काव्य के सम्बन्ध में रमात्रास्ताचायुलु 
के ये शब्द ध्यान देने योग्य हैं। “मेरे अनुसार यह काय्य प्रचलित अग्रेजो भाषा के 
चादो हे प्रत्यक्ष प्रभाव प्रहण करते हुये भी प्रेम को पवित्र भावताओं का यान करने 
याला एक तैलुएं कवि का प्रयेम सफल प्रयास है और इसो फारण बहू आधुनिक 
लेलुगु-साहितय क॑ विकास मे एक नूतन अध्याध फे आरस्भ फा चयोतक है। अपने पृ्व॑- 
यर्सी लेसकों के (जिग्होंने पदिचम के महान लेतफों के अनुबाद तथा अनुकरण प्रस्तुत्त 
किये और तेलुगु साहित्य को सुस्तम्पस्त किया था) विपरीत इस लेखक ने प्रकृति के 
प्रत्यक्ष दिग्यो का छायाप्रहण प्रस्तुत कर अपनो कृति में नवीन जीवन तथा भवल 
रक्त का संचार किया ।”' पवित्र प्रणय का समयंन, प्रकृति सौन्दर्य का वर्णन, प्रदति के 








३. “बोत्तपातल मेसु कलपिक,  फ्ीम्मेरगुतु जिम्मगा ४. मुत्याल 
सराखु | पृ० १। 
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रहस्यों का मा्मिक अनुभीलव, सृष्टि के रहस्यो के प्रति जिज्ञासा की भावना, प्रकृति 
में पश्नित्र प्रणय का दर्शन, प्रकृति के प्रोत्साहन से कवि में घटित होने वाले चित्त- 
सस्कार, भावों का प्राघान्य आदि सभी स्वच्छन्दतावाद की विश्वेपतायें इस छोटेन्शे 
काव्य में लक्षित होतो हैं. | इसमे अंग्रेजी स्वच्छत्दतावादी वबियों के अभिव्यंजना- 
जिल्प का आभास भी दिखाई पडता है| इसमे सुब्वाराव जी की कला-हष्टि, शब्द" 
संस्थान वी चातुरी तथा झब्दों को युवुमारता की पहिचान विश्वेप रुप से ध्यान 
आक्ृष्ट करते हैं । उनके सम्पूर्ण काव्यो में इसी कला-दृष्टि का समुचित विकास पाया 
जाता हैं। यह छोटा-सा काब्य विद्वानों, विद्याधियों तथा भग्रेजी शिक्षा में दीक्षित 
नागरिकों के आनन्द का स्रोत वन गया | भाषा तथा शैली ने विद्वानों को आकर्षित 
किया । प्राचीन काव्य-्परम्परा वी रे खलाओ को तोड़ने के कारण विद्यायियों में 
काव्य की लोकप्रियता बढ़ी तथा उस की नवीनता में अंग्रेजी-शिक्षा-प्राप्त नागरिकों 
को आएष्ट किया । इस प्रसार इस छोटे-रे काब्य ने तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काब्य- 
भवन की एक सुदृढ नीव डाल दी । सुव्थाराव जी ने सन्‌ १६०६ और सब्‌ १६१२ 
के बीच “अनुमति”, “कष्ट कुमारि” नामक दो कथा-काब्यों को रचना की। 
'अनुर्मात” अंग्रेजी कवि टेनीमन के “डोरा” (0079) के अनुऋरण पर लिछ्े जाने पर 
भी रुप-कल्पना तथा अभिव्यक्ति-कौस्तल बी दुष्टि से उसे एक मौलिक रचना के हूप 
में ही स्वीकार किया जा सकता है । “तृणकंकणमु” सुख्या राव जी का चौथा महत्व- 
पूर्ण बथा-काव्य है। “ललित वी नवीनता ही इस काव्य में आकर विकसित हुई । 
सन्‌ १६१३ में “तृणहुंफणमु' के प्रकाशन ने तेसुगु के काव्य-जेगतु मे एक हलचल 
पैदा कर दी । इस काव्य ने सुच्वारावजी वो तेलुणु के प्रथम महान स्वच्छन्दतावादी 
बबि के सथ में प्रतिष्ठित कर दिया । उसके पश्चात्‌ सुब्दाराव जी कुछ दिनो तक 
शान्तिनिवेतन जाकर रवीन्द्र के सम्पर्क में रहे | इसी कारण उतकी कतिपय बाद की 
रचनाओं पर रवीद्ध के रहस्यवाद का किंचितृ्‌ प्रभाव भी देया जा सवता है। इसी समय 
में “अभिनव कद्चिता मण्डलि" ([:०४ 8०0०० ० २०घ्वा।0 7८४४४) की स्थापना 
हुईं। उसके सहयोग से अनेक नवागत कवियों को शोत्साहत मिला । सन्‌ १६१३ से 
लेकर सब्‌ १६२३ तक “स्तेहलतादेदि”, “आन्क्रवलि” तथा 'मधुकलशमु' आदि सुब्या- 
रावजी वी काव्य-कृतियाँ नियमित रूप से प्रकाश्चित हो चुकी थी। इन सभी काब्यों से 
बाच्य-कला की सुन्दर अभिव्यक्ति मिली है । उनमे प्रकृति के प्रति वड'सवर्य वी अनम्य 
प्रेमभावना, शैली का आदश प्रेम-दर्शन तथा रवीस्द की रहस्य-भावना का सुन्दर समन्वय 
मित्रता हैं। झब्द-मूल्य, शब्द-संगत तथा शब्दामिव्येतना को क्षमता का उन्हें गहरा 
ज्ञान था। अपनी कोमल भावनाओं, काव्य-सम्बन्धो तथा दाशनिक विचारों को 
उन्होंने जिस सुल्धर भाषा का परिधान पहिनाया था, उस्ी ने तेलुगु स्वच्छन्दतावादी 
बाब्य में एक नदीन जीवन तथा सोन्दर्य दी प्रतिष्ठा की । सुब्याराव जी ने ने गुरजाड 
अप्याराव जो से प्रयुक्त नरीय छठ [सुत्याद सरमु) का प्रयोग क्रिया और मे 
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व्यावहारिक भाषा का ही उपयोग हिय्रा । फिर भी इन दोनो सदियों से काब्य-वस्तु 
के सम्बन्ध मे एय सवीन दुष्टि के दर्शन होते हैं । युर्रारात जी के नत्रीत कास्य को 
बुद्ध आपोचक “नम्य एयित्यमु” (नयी यमिता) के सास मे पुआारने लगे तो और जुद्द 
इस सवोन वाव्य-पारा यो “कल्पतिकोधममु” (काल्पनिर आम्देलन) के नाम से 
अमभिटहित करने लगे । परस्तु “तव्यकवितसु” के नाम में अतिव्याध्ति का दोप है तो 
“काहपनिकोध्रममु" के माम से वाब्य के पल्यना-सत्य पर ही अधिय बल द्विया गया 
है । ये दोनों नाम इस नवीत वाब्य-घारा वी विशेषताओं को अपने में झमाहित ते 
पर सके । बुछ अन्य आलोचगों के साथ सवय सुब्याराव जी से अपनी कविता को 
“माषकबित्वमु" (भावात्मक बबिता) थी सजा दे दी । डा० विदेंगु सीतापतिजों के 
अनुसार गाडिवल हरिसर्वोत्तमरावजो ने ही नवीन बाब्य के लिये “भावहवित्वमु" 
माम का सर्वप्रथम उपयोग किया /' मूलत, सदीन बाध्य में भावता की अत्यधिक 
प्रधानता होने के वारण ही उसके लिये यह नाम पढ़े ग्रया है ।" प्रादिवद माधव 
धर्मी ने “गोतात्मकू आत्मपरक, व्यंग्य-प्रधान तथा एक भावाक्रयी लघु रचना को 
“भाव कवित्यमु" "कहा है।' किसी न किसी श्रवार सवृ १६१० तक तेलुयु वी 
स्वच्छादतावादी वाव्य-घारा के लिये “भाव कवित्यमु” का नाम अधिक प्रचलित हो 
गया । यदि कुछ आलोचए युब्वा रावजी की तेलुगु-स्वच्छन्दतावाद या “भाव कवित्यमु? 
का अवतेंक मानते है तो कुछ गुरजाड़ अप्याराब जी को । यह विवाद यहाँ ध्यान देने 
योग्य है | 

तल्लावज्यल शिवश्ञकर द्यास्त्री के अनुसार सुब्वाराव जी वा “तृणबॉकणमु” 
ही तेलुगु-स्वच्छन्दताबाद का प्रथम काव्य है तो नोरि नरसिह शास्त्री के अनुसार 
अप्पाराब जी के “नीलग्रिरि वाटलु" तथा “मुत्याल' सरात" नामक काव्य-सग्रह ही 
तेलुगु स्वच्छ-दतावाद वी सर्वश्रथम रचनायें हैं । समय की दृष्दि से देखा जाय तो 
अप्पाराब जी वो रचनाओ से भी सुब्वाराव जी वा “ललित” काब्य का प्रकाशन 
पहले हुआ । शैली तथा कथावस्तु वी दृष्टि से देसा जाय तो अप्पाराब जो के 








“गाडिचर्ल हरिसर्वोत्तम राबुगारी माट पुट्टिचिनार ।” गिहुयु सीतापतिगाह (-- 
/आमस्ध पत्रिका ०२७ १० १६४०। 

२- “बावप्रधानमुय्ा ब्राप्तित कवित्ततु का्वाट्ट'' अब फवित्त “मन बह्छु होविति' 
कुरुपटि सीताराम भद्टाचायु बु--न० यान्ध्र साहित्य बीघुलु: ्वितौय भाग : 
पू० २१५॥ 

“गातयोग्यमु, आत्मनायकमु, व्यग्यप्रधानमु, एकभावाश्रयमु॒नग्र नोक लघुरचन 
भावकबित्वमनि तेलियनग्रु चुन्नदि ।” - पराडिदड माधव क्षर्मा-“भारति”, 
श्रीघुस, पुष्पमु । 


द््ण 


स्वच्छन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययद | १०७ 


“नोलगिरि पादसु” तथा “मुत्याल सरालु” से भी सुख्दाराव जी वा “तृणकंकणमु 
अधिक नवीन है / मतनात्मक विदार-पारा, कयान्वस्तु तथा गाली के क्षेत्रों में 
सु्ाराब तथा अधाराव एक दूसरे से दितात्त भिन्‍ने है। अप्पारावजी ने यहां 
ब्यावहारिक (वोलचाल की) भाषा में काव्य-रचना की, वहाँ सुब्वाराव जी मैं संस्झत- 
निष्ठ साहित्यिक भाषा में हो काव्य-रचना कर विद्वानों का समर्थन भी अनायाय ध्रप्प्त 
किया । परवर्ती स्वच्छन्दतावादी कवियों मे अधिकाश वबियों से सुब्वाराव जी की 
परम्पश का ही अनुसरण किया। परन्तु अप्पारावजी एक साथ अनेक क्षेत्रों में 
कार्य कर रहे थे । वे केवल एक कवि ही नहीं, अपितु समाज-मुधारक तथा महान 
नाठककार भी थे। उन्होने अपने सम्पूर्ण भावावेश में कविता नहीं, अपितु सुधारवादी 
नाटक लिखे, जबकि रायप्रोलु सुब्बारावजी मे अपने सम्पूर्ण भावावेश, उत्साह एवं 
सपृति के साथ नवीन काव्यास्योलन (म्वच्छस्दतावादी आस्दोलन) का नेतृत्व 
किया । सुब्बारावजों यु की परिवर्तित स्राहित्यिक अभिरुचि के विषय में सतत 
जागरूक थे। उन्होने कहा कि विद्वानों को भावना को महत्ता पहचाननों चाहिए तथा 
अग्रेजों शिक्षा में दीक्षित नागरिकों के हृदय की छायाओं था स्वरुप-चित्रण बिता किये 
नही छोडनी चाहिए )' अत: सुथ्वारावजी को ही तेलुगु के स्वच्चन्दतावादी काव्य-धारा 
के प्रवर्तेक के रुप मे ग्रहण करने के पक्ष में अत्यधिक तर्क विद्यमान हैं । परन्तु यह भी 
सत्य है कि परवर्ती स्वच्दन्दतावादी कवियों की भाषा तथा विचारधारा परक्षप्पारावजी 
का प्रभाव भी कम नहीं रहा। अतः इन दोनों कवियों को तेलुगु-सवच्छत्दतावाद 
के प्रवर्तकों के रूप में स्वीकार करना अधिक सुक्तिसंगत प्रतीत होता है ( एक प्रवार 
से ये दोनो स्वच्छस्द्तावादी आन्दोलन के जनक हैं। इन दोनी कवियों के अपनाये 
हुए मार्ग एवं दृष्टिकोण अत्यन्त पृथक होते हुए भी, वे एुक दुसरे के सहयोगी बनकर 
तेुगु की स्वशछ४न्द्रतावादी काव्य-सरिता को आगे वो ओर अग्रसर करने मे सहायक 
हैए | इस प्रकार राषप्रोलु सुक्वाराबजी के कथा-काव्य ठथा अप्पारावजी के गीति- 
काव्य के दोनो भागों थी परवर्ती स्वच्छन्दतावादी कवियों ने स्वीकार कर, उन्हें और 
भी आगे बढाया । 
सुब्वारावजी के पश्चात्‌ तेलुगु के स्वच्छचन्दतावादी कावब्य-धारा को 

धन प्रदान करने वाले कवि है अल्वूरि रामइप्ण राब । “मस्सिकास्दा', “ऊहागाने” 
सामक काव्य तथा “मंदी सुन्दरि” नामक साटिका इनकी कृतियाँ हैं। दस रखनाओं मे 
मौलिकता की भात्रा अधिवः है। इसकी भाषा संस्ट्ृतिनप्ठ होती हुई भी बतीय सरस 
रण थे 
(« “पष्डित भोकमुनकु मृतन भाव पक्षपातमुदभिचि तौरबलेनु : आंगूल विद्याभास- 

उसे केवल दृदयच्छायलु स्वरुप वंचित्रि निभिषक विड्भुवरादु ।“--रायप्रोलु 

इस्याराब ("० मान्य साहित्यवोधुद्ध” से उद्धत :,ड्वितीय भाग: कुरुगंटि 

सोतादामाचायु लु : बृ० २२१) 
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(ग) तेलुगु स्वच्छन्दतावाद (भाव कवित्वमु) के विकास का द्वितीय चरण 
(१६१६-१६३३) : - तेलुगु स्वच्छन्दवावाद के विकास में कुछ संस्थाओं ते अपार 
योगदान दिया है। उन संस्थाओं मे “साहितो समिति" का अत्यन्त प्रमुख स्थान है! 
सन्‌ १६१८-१६१६ के बीच के समय तक तेलुगु साहित्य के प्रचार के लिए बहुत कम 
पतन्न पत्रिकाये थी। वेंकट पावंतीश्वरकबुलु, गुरजाड अप्पाराब, रायप्रोलु सुब्वाराव 
बसवराजु अप्पाराव तथा नण्ड्ूरि सुब्बाराव आदि प्रतिध्ठित कवियों की ही कवितायें 
प्रकाशित हो पाती थी । इनकी रचनाओं को पढ़कर उत्साही तथा भावप्रवण युवक 
अपनी साहित्यिक तुध्णा को बुझा लेते थे। वे भी अपनी भावनाओं को काव्य के 
आवार में ढालता चाहते थे । ऐसे ही उत्साही तथा भावप्रबंण युवकों ने मिलकर सबु 
१६१६ में 'साहिती समिति” की स्थापना तेनालि में की । युवक-मण्डली में काव्य 
तथा ललित कलाओ के प्रति विधेष अवुरक्ति थी। 'साहितो समिति” में साहित्य- 
गोष्ठियाँ चलती थी, एक दूमरे के काव्य पाठ उत्सुकता तथा सहृदयता के साथ सुनते 
थे, सस्कृत, अग्रेजी, बंगला, हिन्दी तथा मराठी साहित्यों के विषय में भी चर्चायें होती 
थी | वास्तव में वह एक निस्वार्थ काव्य तथा कला-प्रेमो युवको की मण्डली थी । 
वीति या स्वार्थ की कामना ने उनके सुकुमार हृदयो को कलुधित नही किया | उम्र 
मण्डली मे अत्यन्त प्रतिभाशाली युवक थे। उनके हृदय-स्पन्दन तथा भाव धारा 
प्रायः एक समान थे। इस त्तरर “साहिती समित्ति” एक स्नेहाकौक्षी भाइयों की 
मण्डली थी । 


“साहितो रामिति ' की स्थापना सव्‌ १६१६ में अवश्य हुई थी, पर सब १६२३ 
तक उसका शामग्र स्वह्ृप सघटित हो गया था तो इसका सम्पूर्ण श्र य क्ामिति के 
सभापति तल्लावजभूल शिवशकर शास्त्रीजी को मिलता चाहिए। स्वच्छन्दतावाद के 
सभी प्रमुख कवि “सम्तिति” के सदस्य थे जिनमे स्वयं. शिवशकर श्षास्‍्त्री (स्रभाषति) 
बिन्ता भीमशंकरम्‌, चिस्ता दीक्षितुलु, नोरि नरसिह शास्ती, कोडवगटि वेकट सुब्बस्या, 
बेदुल सत्यना रायण शास्त्री, देवुलपल्लि कृष्ण झास्त्री, विश्वनाथ सत्यनारायण, कोडालि 
आजनेयुलु, नण्टूरी वेंकट सुब्वाराव, नायनि सुच्बाराव, विजमूरि पार्यं्तारथी उल्लेखनीय 
हैं। शिवर्शकर शास्त्रों जी महान प्रतिभाशाली व्यक्ति है | वे स्वयं एक उच्चकोटि के 
कवि तथा नमीक्षक हैं। उतको “साहितो समितति'” का केन्द्र कहा जा सकता है । वास्तव 
में बे एस व्यक्ति नही, अपितु स्वर्य एक संस्था हैं। दे अनेक भाषाओं तथा साहिंत्यों के 
मर्मज्ञ होते हुए भी सल्ह्ृत साहित्य के प्रति उनका अपार स्नेह रहा है। उन्होंने ससदृत 
के वाब्य-पिद्धान्त विययक लक्षण ग्रन्यो, अग्रेजी के काव्य्यास्त्र वी पुस्तकों के 
अतिरिक्त फ्रॉंच, जमंत भाषाओं में संचित कला-विज्ञान-सम्बन्धी ग्रन्यो का अध्ययन 
कर विश्याल हृष्टिकोध को अपनाया ।' का&-भाषा तथा विपयवस्तु के विषय में वे 





5. 4. *पा[ ५ ० हाण ॥08ण५90, [९ 933 ७ एथव्ए 7०९०० $५७॥3).॥॥, 
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अत्यन्त उदार रहे हैं। उन्होंने व्यावहारिक तथा प्रांयिक आपा-अलियों के: सामजस्थ 
का अधिक आग्रह किया। एड ओर ग्ांयिर भाषा-मैली में अपने काव्य-निर्माण फरने 
हुएभी उन्होंने व्यावहारिक भाषा वा ध्मर्थन किया। वे भापावादी न होकर वैवल 
रमवादी रहे हैं। झ्षास्त्री जो मूलतः एडः समन्दपवादी साहित्यिक हैं ! उन्होंने प्राचीन 
तथा नवीन का सामंजस्य स्थापित किया! वे प्राचीन परम्पस-प्रेमी रवियों तथा 
नवीन स्वच्चन्दतावाद के प्रेमी युवक कवियों को समान रूप से प्रोत्माहन देते थे। 
परस्पर विरोधी प्रशुनि वासे कवियों को कई वर्षों तक एक ही सत्या के अन्तर्गत 
सघटित रखना उनके असाधारण व्यक्तित्व वा ही परिणाम है। उन्होने सब १६२० 
से "साहिति” पत्रिका का सम्पादत क्या। इसमे स्वच्दन्दतावारी कवितायें घूम- 
धाम मे प्रकाशित होती थी। उन्होंने अपनी आनोचमात्मक सेखो भें स्वच्चस्दतावाद 
का विद्वताएूर्ण समेत शिया । स्वच्छन्दवावादी काव्य के विरोधियों बे आप्ेपी वो 
तबसंपन तथा पाडित्यपूर्ण उत्तर देने वाले स्वच्छम्दतावादी कवि-प्मीक्षयों में 
हब्लावज्मुल शिवर्णकर शास्त्री, विश्वरप्प सत्यनारायण, सोरि सरसिह कास्ती प्रमुख 
हैं। इन तीनों में शिवभंकर शास्त्री अपनी विदग्यता तथा ब्यवहार-डुशलता के कारण 
विरोधियों की भी प्रशंसा पा जाते थे। एक प्रकार से ये तेतुगु स्वच्डनदतावाद के 
जागरूक प्रहरी रहे हैं और स्वच्चच्दतावाद को एक काब्यानदोलन के रूप में चसाने का 
अत्यधिक भ्रम इन्ही को है । इनका प्रभाव उस समय के सभो युवक कवियों पर 
देखा जा सकता है 


तैबुगु के स्वच्छन्दवाबादी आात्दोलन के विकास में देवुलपल्लि कृष्णशास्त्रीजी 
(१८६७-”“) की महत्वपूर्ण सेवा भुल्ायी नहीं जा सकती | सन १६२३ लकः प्रमुख 
स्वच्चदतावादी कवियों की कतिपय रचताओं का प्रकाशन हो हो चुरा था मिनमें 
बेंकट सुब्बस्था का सब्ध्याराग विशवाय सत्यनारायण का आस्क्र पौरषम, पिगलि-मादूरि 
कवियों का त्ोलकरि तथा नोरि नरत्तिद शास्त्री की ग्रोतमालिफा उल्लेसनीय हैं। 
इनके अतिरिक्त झाश्दा, भारति तथा साहिति में अनेऊ स्वच्छत्दवावादी वविताओं 
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११३ | रवच्छादतावारों शा्य शा तुतनात्मक्र सप्ययन 


गा प्रराशन भी हो भुगा था ह समदूरि युस्यारार के बेहि परादसु वाश्यओँगण में 
आ शुऊे थे । दृष्णशारप्रीजी अपने एस कवि मित्रों की वे विताओ को रथान-सथाने पर 
सास्‍्वर पाठ तिया करते थे । वे स्वम एफ भावुक तया सहदय करि एव क्लाऋर हैं। 
हंगी ग्रारण उन्होंने केवल रवच्द्रस्दतावादी वाब्य के प्रभार एवं प्रसार के निभिश 
सन्‌ १६२३ से लेकर दस वर्ण सम्पूर्ण आन्प्र प्रदेश गा अमण कर विभिन्न सभाओं 
तथा ससदों में अपनी लथा अपने अन्य शापियों सी रघनाओं का पाठ दिया। इस 
प्रकार र्वच्छ्दतावादी आरदोलत तथा काम्य मो जितसा प्रचार दृष्णशास्प्रीज के 
द्वारा हुआ है, उतना अन्‍य वियी कवि या साहित्यिक के द्वारा नहीं हुआ । जहाँ तर 
उनके व्यक्तित्व तथा है तिस्‍्य मा प्रइन है, ये तेलुगू स्वच्छस्दतावाद के प्रतिनिधि कर्दि 
होने के सापन्गाप निरसदेह उसके सर्वोत्तम वि हैं? एक आलोचक मी हैसियत से 
उददोने तेलुगु रपच्छर्दतावाद का सशक्त गमपंग दिया । उन्देनि अपने करि-मिप्र बेंहट 
परावंतीश्वर क्युलु के एकर्त सेवा झीयंक काव्य वी भूमिका से अपनी स्वन्यर्दतावारी 
विधारधारां दो स्पष्ट रुप से ब्यक्त छिया- 


“द्राच्य तथा पाइचारय सम्यताओं के सम्पर्स के कारण हमारे रवि तवोन 
बन गये “” नयोन कवियों के लिए स्वच्धन्दता ही प्राण है | वे श्र प़सायद्ध रहने की 
अपैक्षा प्राणों का भी स्थाण कर सकते हूँ ! इन्हें प्राणों गे भी गएत ही मधुर है- 
श्यरब्लाओं में संगीत) सीमाओं में कविता ?* 


इस प्रकार देखा जा सकता है कि दुष्णश्ास्प्रीजी ते तेतुयु स्वच्छदतावाद के 
विकास में प्रमुत योगदान दिया है। इन्होने “हृष्णपक्षमु” (१६२५) "उर्वशों" 
“प्रवासमु” (१६२६) शीप॑को के अन्तगंत ३ बाव्यन्संत्रहों वा प्रदाशल किया। इस 
पुस्तकों के प्रकाशन से आन्ध्र के साहित्य-जगव्‌ में एक हलचल पैदा हो गयी । इसता 
मूल वारण यह रहा कि इन बाव्यों का प्रधान विषय बेदना तथा दुख था। इसी 
अवसर पर अविकराजु उम्राकास्तम्‌ ने अपनी “नेटिकासपु कवित्वम” (समरालीन 
कविता) नामक आधोचनात्मक पुस्तक में तेलुगु स्वच्चन्दतावाद की अत्यसत कटु 
आलोचना वी! परस्तु उसकी आलोचना में सहावुभूति या सहृदयता का नितान्त 
अभाव न था । कृष्णशास्प्रीजी की भांति अपनी आत्मपरक भावनाओं तथा अनुभूतियों 
को काव्य में अभिव्यक्ति देने वाले कवियों में नायनि सुस्थाराव (१८६६-” ) वेदुल 
सत्यतारायण शास्त्री (१६००-४४ ) तया शिवशऊर शास्त्री (१८६२ -  ) प्रभुस 








१. “प्राच्य पाइचात्य नागरिकता सम्मेलनमु बलन सनवार गोत्तयारैनाह ' मध्य 
कबुलऊु स्वैच्यप्राणमु । वीढ प्राणमेत गोल्पोयुदु कानि शृ खलमुल धरिम्पर । 
बोरिकि प्राणमु कन्न गानम्‌ तीपु-संकेललो संगोतमा । कद्टुबादलो कवित्यमा ?" 
“थी देवुल पत्लि कृष्ण शारञो-/एकास्त रोवा” को सूसिका-० ४. 
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हैं। नायति सुआ्वाराव के दो काव्यनयद्‌ “सोसट्टनि प्रगय सात्र” तथा “बापू गौतालु” 
भी कप्णशास्त्री की रचनाओं के साथ ही प्रकाशित हो गए। उसवी कविता हृदय 
के भार से अधिक दवी हुई थी । उसमे दृदय को विद्धलवा, भावना तथा भाषा एक 
दूसरे से लिपट कर एकाकार हो गयी हैं, जि फलस्वरूप हर एक पद़ित अत्यन्त 
सरस वन पड़ी है । बेढुल सत्यनारायण शास्त्री ने अपने दोपादि कावब्य-संग्रह में भावना 
वी गहराई, शैली की मनोहारिता तथा वेदना की विह्वलता को एक सतुलित अभि- 
व्यक्ति प्रदान की । शिवशकर थास्त्रीजी के बहुचचित “हृदयेदबरि" वाव्य का प्रकाशने 
भी इसी समय हुआ | इसमें कवि की वैयक्तिक प्रणयानुभूति काव्य के अन्त तक प्रेयसि 
के प्रति भवित-भावना में परिणत हो गई है । इस प्रकार इन चार कवियों के वाव्य 
में तेलुगु के स्वच्चन्दतावादी काब्य ने अपने उन्नत लक्ष्यों की प्राप्त बिया। परवर्ती 
स्वच्छन्दताबादी कवियों पर कृष्णशास्त्रीजी का प्रभाव बहुत वर्षो तक रहा । विश्वनाथ 
सात्यतारायणजी (१८४६८ -““) के कृतित्व का आरम्भ भी सद्‌ १६२७ के पूर्व ही ही 
चुका था ( उन्होने अपनी कावब्य-साधना के आरम्भिक बाल से “पगिरिकुमारुति 
प्रेम गीतातु”, “किश्नेर सानि पाटलु”, “कोविलम्म पेल्लि, “अनारफ्ली” के कुछ 
भीतो वी रचना की । इन रचनाओ में कवि की स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति का परिचय 
मिल जाता है । वाह्तव में सत्यनारायशजी एक सर्वोत्मुखों प्रतिभा सम्पन्न साहित्यिक 
हैं। जमंनी के महाकवि गेटे और जयशंकर प्रमादजी की भाँति स्वच्छन्दतावादी काव्य 
के साथ साहित्यिक जीवन का आरम्भ करते हुये भी अपनी स्वतन्त्र साधना के बारण 
वे एक महाकदि तथा महान साहित्यिक हो गये । उनकी प्रयाढ प्रतिभा को बाँधने के 
लिए स्वच्छन्दतावाद के क्षीण तार स्वंथा अद्वक्‍त रहे। 








सब्‌ १६३३ मे तेलुगु स्वच्छन्दतावादी कवियों ने “नर्व्याँप्र साहित्य परिषद्‌ 
की स्थापना की ओर परिषद्‌ की पत्रिका “प्रतिभा” में स्वच्छन्दतावादी रचनायें 
प्रकाशित होने लगी । तेलुगु स्वच्छत्दतावाद के भ्रचार एवं प्रसार मे योगदान देने 
चाली अन्य पत्र-पत्रिकाओं में “साहितो-समिति” की “सल्ि” विश्वनाथ सत्यनारायण 
से सम्पादित “जयति'” कोम्पेल्ल जनादेनराव से सम्पादित “उदयिनि” पाहिवंड 
माधवकर्मा से सम्पादित “वोणा” मुहुरूष्ण से सम्पादित “ज्वाला” उल्लेखनीय है । 


(ध) तेलुगु स्वच्छ दताबाद (भाव कवित्वम्‌) घग हासोन्‍्मुख काल; (१६३४- 
१८४१) - इृष्णशास्त्रीजी की मित्र-मण्टली के कृतित्व के पश्चात्‌ तेलुगु स्वच्छन्दता- 
बादी काव्य-धारा में हासोन्‍्मुखता के चिन्ह स्पप्ट रूप से सक्षित्त होने लगे । स्वच्छन्द- 
तावाद के भ्रमुख कवियों ने एक प्रकार से काव्य-सन्यास ग्रहण कया था। फिर भी 
पुछ्ध नवागव उत्साही युवक कवियों ने इस काब्य-घारा को कुछ समय तक जीवित 
रखा । परन्तु यर निविवाद रूप से स्वच्छन्दतादाद का द्वासोन्‍्मुप काल रहा है। 
इस समय के ववियों गे मत्लवरपु .विश्वेश्वरराव, पिला गणपति शास्त्री तथा 


११४ | रकब्यर्दतायादी कांस्य का शुतनास्‍यक अध्ययन 


इस्रटि हनुमझारणी उत्देधनीय है। विशेदयदशय हो "ऐडाइ", "गशिएपव, 
पतियारसु/ थादि बाश्य-टुतियों मे भाषा एव भाय वा युदर सामजरम मिस है। 
“कल्याण फिकिणि में ' इसके आत्मपरक मोह गषद्ीर हैं। पैसे शीम गग्ियों के 
अतिरित्त पुदुपति सारायधाबादु तु, बरावति बगारस्मा, सत्यप्रगाष विश्ययुर्दरम्मा, 
“सीदामिति" आदि कवि तथा गवयित्रियों ने अतेर भावश्रश्ण गीयो बी सृष्टि रो 
है, जो रबय तेतुग्‌ स्वच्दूरशतायाद को गौरयार्यिय करते हैं? 


रिस्री भी आन्दोलन गा, घाहे बड़े राजनेतिक ही या साम्राजिक, घाधिक हो 
या साहित्यिक, यही नियम रहा है कि वह अधिक दिलों सझ नहीं खलता ! अध्दोसन 
बा स्वभाव ही दु ऐसा होता है हि उसमें भावुरता तथा आवेग शी मारा अधिक 
होती है । अब उसया धमितर हो जाता उमझे स्वभाव में ही अवर्निदत है। जय कोई 
साहित्यिक आन्दोलन परम्परा की श्र सलाओ थी तोड़ देता है तो भागे घसकर स्यद 
एक दूगरी परम्परा भा निर्माण बरता है । वाह्तक में परम्परा तथा विद्रोह बल" 
सापेक्ष क्षन्द हैं और उनका आउलन भी विशेष प्रसग में किया जाना बाहियें॥ रब 
खनावादी आन्दोलन के आरम्भ की सामाजिक परिस्थितियों समाष्त हो भुतती थीं और 
बई वर्षों के प्रचलन के पदचात्‌ स्वच्छस्दतावादी काश्य में एक प्रवार भी एक्रसता 
आओ गयी थी । साहित्य तथा काब्य के क्षेत्र मरे मबीनता भरी मंगि होने सगी। ऐसी 
अवस्था में मानव-्जीवन के पठिन यथार्थ ने पुतः एक बार भावनामय, बल्पनामंय 
वषा आदक््षमप जीवन के प्रति विद्रोह विया | इसडेः परिणामस्वरूप सन्‌ १६४२ तक 
तेलुगु के काव्य खेत में श्रीरगम्‌ श्री तिवागयव (थी शो) (१६१० “”) ने “अभ्युदय 
कवित्वमु” (प्रगतिवादों वाव्य-पारा) का श्रीगेश किया । इसके पश्चात्‌ अनेवः घुवके 
ककियों ने उनके पथ का अनुव रथ कर तेलुगुं काव्य-क्षेत्र में भी प्रगतिवादी आन्दोलन 
को चलाया । 





हिस्दी और तेलुगु स्वच्छन्दतावादों के विकास-क्रम को तुलना :-- 


हिन्दी और तेलुगु को स्वच्छन्दतावादी काब्य-धाराओं के विकासक्रम में इुछ 
समानतायें तथा कुछ असमानतायें दृष्टिगोचर होती हैं । सर्वप्रथम उतवी समानताओं 
पर दृष्टिपात किया जाय । 

(थ) हिन्दी तथा तेसुगु भाषाओं के विजश्ञात भौगीतिक क्षेत्रा को दुष्टि में रणा 
जाय तो उन भाषाओं में स्वच्छन्दतावादी वग्ब्य-घाराओं के कार्य-क्षेत्र 
अपेक्षादत सकोे रहे । इन दोनों साहित्यों की स्वच्दन्द्तावादी काव्य- 
घाराओ के पनपने के लिये कोई एक्र विशिष्ट वेद नगर [जैसे फ्रॉच 
स्वच्टन्दतावादी कलाकारों के लिये “पेरिस” तथा बंगज़ा के सादहित्यवों के 
लिये कलकत्ता) नही था ! फिर भी सम्पूर्ण हिल्‍्दी भाषा-भाषी प्रदेश में 


(मा) 
(ह) 


(छ) 


(3) 


(ऊ) 


(छ) 
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काशी तया प्रयाग इस काव्य-घारा के कवियों के मुख्य केन्द्र रहे तो आन्ध्र 
में समुद्र तट के भूमाग के जिलों तवा शहरों में इस काव्य-धारा का 
आन्दोलन चला जो रायलसीमा तया तेलंगाना (हैदराबाद प्रान्त) से नितान्त 
पृथक है ॥ द 


हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावाद केवल काव्य-साहित्य ठक ही सीमित 
रहे। 

हिन्दी और तेलुगु की स्वच्छन्दतावादी काव्य-धाराओं की पृष्ठभूमि के 
रूप में एक अनुवाद-युग रहा है, जिसमे अधिकाशय अनुवाद अंग्रेजी काव्यों 
के हुये हैं। इस घारा के अंतर्गत इन अनुवादों से प्रेरणा एवं प्रभाव ग्रहण- 
कर काव्य-सर्जना स्वतन्त्र रूप से हुई है । * 


समय की दृष्टि से भी हित्दी और तेलुगु की स्वच्छन्दतावादी काव्य घाराओं 
का काल लगभग एक ही रहा है। दोनों साहित्यों मे स्वच्छन्दतावाद का 
निखरा हुआ स्वरूप (छामावाद तथा “मावकवित्वमु”) एक ही समय मे 
प्रकट हुआ है। हिन्दी में वास्तविक स्व्चच्छन्दतावादी-युग (छायावाद) सब्‌ 
१६१४ से १६३७ तक माना जाता है तो तेलुगु में स्वच्दन्दतावादो-युग 
(भावकवित्वमु) सद्‌ १६१० से १६३८ तक | इन दोनो साहित्यों की 
अपेक्षा बगला में इसी काव्य-घारा का एक अ्घ शादी के पूर्व हो 
आरम्भ होना ध्यान देते योग्य है 
स्वच्छन्दतावादी काव्य-धारा के साथ दोनो साहित्यों म॑ दो काव्य-भाषा- 
जिपयक आन्दोलन चल रहे थे। हिन्दी के काव्य-क्षेत्र मे ब्रजमापा तथा 
खड़ी बोली का इन्द्र चल रहा था तो तेलुगु के काव्य-क्षेत्र में ग्राथिक 
(परिनिष्ठित साहित्यिक भाषा) तथा व्यावहारिक (बोलचाल की) भाषायें 
अपने अस्तित्व को बनाये रखने का प्रयास कर रही थी । 
दोनों स्वच्छन्दतावादी काव्य-धारायें एक निश्चित काल में आरम्भ होकर, 
एक निश्चित समय तक उन्मेष को प्राप्त हुईं तथा एक निश्चित काल तक 
हृप्सोन्मु होकर अस्दंगत हो गयी ! आरम्भिक काल में (सन्‌ १६१० 
से १६२० तक) जयशंकर प्रसाद एवं रायप्रोलू सुब्वाराव, उन्मेषकाल में 
(सन्‌ १६२० से १६३० तक) सुमित्रानन्दन पंत एव देवुलपल्लि कृष्णशास्त्री 
तथा ह्ासोन्‍्मुल काल में वच्चन एवं विश्वेश्वरराव हिन्दी और तेलुगु के 
स्वच्छन्दतावादों के प्रतिनिधि कवि हैं ) 
हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दनावादों के प्रमुव कवि स्वथ॑ उच्च क्रोदि के 

के अल 


कहर 
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समीक्षक एवं विचारक हैं । उन्होने अपने समीक्षात्मक निबन्धों द्वारा काव्य 
तंथा कला को समझने की एक नयी दृष्टि प्रदान की । इनके समीक्षात्मक 
निवन्धों से स्वच्छन्दतावादी काव्य-घारा को अधिक श्वक्ति मिली। हिन्दी 
में प्रसाद, पंत एवं महादेवी तथा तेलुगु मे रायप्रोलु सुब्वाराव, विश्वनाथ 
तत्यनारायण, देवुलपल्लि रृष्णशास्त्री, शिवशकर शास्त्री तथा नोरि नरसिंह 
शास्त्री के समीक्षात्मक निबन्ध किसी भी भाषा के आलोचना-साहित्य के 
गौरव है। 

समानताओं के विवेचन करने के पश्चात्‌ हिन्दी और तेलुगु की स्वच्छन्दता- 

वादी काव्य-धाराओं के विकास-क्रम को असमानताओ पर विचार किया जाय | 


(भ) हिन्दी-स्वच्छुन्दतावाद की भाँति न होकर, तेलूगु-स्वच्छन्दतावाद ने एक 
महान्‌ आन्दोलन का स्वरूप धारण किया । इसमे आन्दोलन का आवेश, 
उसकी तीब्रता एवं उसमे कवि-समूह का संघटित प्रयास आदि भली भाँति 
लक्षित होते हैं। उनकी कविताओं मे स्वच्छन्दतावादी विशेषताओं के 
पाये जाने के कारण से ही हिन्दी के कवि इस काव्य-धारा मे गृहीत हुये 
हैं, वरना उनको स्वतन्त्र रूप से एकान्त काव्य-साधना मे लोन अन्तमुखी 
कलाकार कहना ही अधिक युक्तिमंगत प्रतीत होता है। हिन्दी साहित्य में 
स्वच्छन्दतावादी काव्य-धारा श्रीघर पाठक से आरम्भ होकर कई कवियों 
को कृतियों के माध्यम से अतः सलिला की भांति बहकर, शन॑ः-शरने. द्विवेदी 
युग के इतिव्‌त्तात्मक घरातल को चीरकर छायावाद के नाम से निकल 
पडी थी तो तेलुगु साहित्य में एक प्रकार से इसका प्रादुर्भाव एक 
आकस्मिक विस्फोट के रूप मे हुआ था, जिसके फलस्वरूप इस में 
आन्दोलन का सम्पूर्ण ताप एवं वेग का होना अत्यन्त स्वाभाविक 
भीथा। 

(आ) हिन्दी की भपेक्षा तेलुगु में स्वच्छन्दतावादी कवियों की सख्या अत्यधिक 
है। सख्या की दृष्टि से हिन्दी-स्वच्छन्दतावाद अग्रेजी स्वच्छन्दतावाद के 
तथा तेलुगु-स्वच्छन्दतावाद जर्मन स्वच्छन्दतावाद के अधिक समीप दीखते 
हैं । हिन्दी वी काव्य-घारा मे कवियों की प्रतिभा पर्वत के शिखरों की 
भाँति औन्नत्य को सूचित करती है तो तेलुगु की बाव्य-धारा में कवियों 
की प्रतिमा खेतों की हरियाली की भाँति विस्तीर्णंता को | औजन्नत्य तथा 
गाइत्व हिन्दी-स्वच्छन्दतावाद के गुण हैं तो वंश्ञाल्य, वैविध्य, वेग तथा ताप 
तेलुगु-स्वच्छन्दतावाद के 

(६) तेलुगु-स्वच्छन्दतावादी काव्य-धारा के उत्वान में “साहिती समिति” तथा 
“नव्यास्थ साहित्य परिषद्‌” आदि सस्थाओं ने विशेष योगदान दिया । 


(ई) 


(ड) 
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अधिकतर तेलुगु के स्वच्छन्दवावादी कबि इन संस्थाओं के सदस्य थे | वे 
सभी मिलकर संयुक्त रूप से काव्य-घारा की गतिविधि को वाछित दिशा 
में भोड़ लेते थे | हिन्दी में तो स्वच्छन्दतावादी काव्य-धाराओं के विकास 


के लिए प्रयास करनेवाली कोई संस्था नहीं दीखती । 


हिन्दी और तेलुगु की स्वच्छन्दतावादी काव्य-घाराओं के विकास के साथ 
काव्य-भाषा-प्रम्वन्धी विवाद तो अवश्य चल रहे थे । हिन्दी के स्वच्छन्दता- 
बादी काव्य की परिधि से ब्रजमापा का पूर्ण रूप से बहिप्कार कर, खडी- 
बोली के परिध्कृत रूप को अपनाया गया था तो तेलुगु की काव्य-घारा में 
ग्रांधिक (परिनिष्ठित साहित्यिक भाषा) तथा व्यावहारिक (वोलचाल की) 
भाषा-दोनों में काव्य-साहित्य का निर्माण हुआ | परन्तु यहाँ ध्यान देने का 
विपय यह है कि जहाँ ब्रजभाषा तथा खड़ी बोली हिन्दी की दो नितान्त 
पृषक बोलियाँ हैं, वहाँ तेलुगु की आ्रांथिक तथा व्यावहारिक भाषायें एक 
दूसरे से सर्वेथा भिन्न न होकर एक हो प्रचलित भाषा के परिनिष्ठित तथा 
दँनिक व्यवहार मे प्रमुक्त शैलियाँ मात्र हैं । 

स्वच्छन्दतावादी बाब्य के प्रचार के लिए तेलुगु के महान कवि देवुलपल्लि 
क्रृष्णास्त्री ने दस वर्षों तक आंध्र के कौने-कौने मे भ्रमण कर हर एक 
सभा था गोप्ठी में काव्य का सस्‍्वर पाठ किया था | फलतः आप्र की 
जनता मे स्वच्छन्दतावादी काव्य के प्रति श्रीति एवं रुचि जागृत हुई। 
हिन्दी में बुछ नगरो मे आयोजित होने वाले कवि-सम्मेलनों तथा गोध्ठियों 
को छोड़कर स्वच्छन्दतावादी काव्य को जनता के वीच प्रचार करने के लिए 
कोई विश्येप प्रयास नही किया गया | 


पंचम अध्याय 


माष पदश्छ्‌ 


परम्परावादो तथा स्वच्घन्दवावादी याब्यों वी समीक्षा के लिए एव ही 
प्रवार के: मानदण्ड शवंधा उपयुक्ता नहीं प्रतीत होते। इसता कारण यह है कि परम्परा" 
बाद एवं स्वच्छन्दवावाद थी फाव्यनाम्बन्धी मान्यताओं तथा उनके हृष्टिकोशो मे महान 
अन्तर है। परम्परावादों काब्य के मानदण्दों के अनुसार पहुले भध्य मा विवेचन 
होता भाया है । परन्तु स्वच्छ-दतावाद ने उसके विरोध में अपनी मान्यताओं वो खड़ा 
कर दिया । स्वच्छुन्दतावाद वी मान्यता है कि काव्य थत वियेचन बाह्य नियमों के 
अनुसार नहीं, अपितु आन्‍्तरिक नियमों के अनुसार होना चाहिये । विषरव बेः सभी 
स्वच्छन्दतावादी कवि विचारकों ने अपने बाव्य केः यूट्याकन के लिये जो आलोचनात्मक 
हृष्टि प्रदान की है, उग़ी के अनुसार म्वच्छन्दतावादी काव्य वा अध्ययन होता 
चाहिये । विश्व के महान्‌ स्वच्छग्दतावादी विचारकों में गेठे, शिलर, दोलिंग, बई सव्ष॑, 
कोलरिज, शैली, कीट्स, सुमिधानन्दन पंत, प्रयाद, तिराला, महादेवी, तथा कृष्ण" 
शास्त्री भ्रादि ने स्वच्छन्दतावाद के भाव-पश्ष के अध्ययन के लिए एक सुनिश्चित 
आलोचनात्मक दृष्टि प्रदान वी है ॥ भारतीय परम्परावादी आालौचना में रस-सिद्धाग्त 
को प्रधानता दी जाती थी और किसी काव्य को श्रेष्ठता उसमें अभिव्यक्त रस पर 
निर्भर करती थी । प्राचीन परम्प राबादी निर्बयक्तिक काव्य के अध्ययन के लिए रस 
सिद्धान्त अत्यन्त उपयुक्त प्रतीत होता है ) परन्तु स्वच्छन्दतावादी काव्य आर्म प्रधान 
काव्य है जिसमे कवि की वैयक्तिय आत्मानुभूति की अभिव्यत्रित को प्रधानता मिलती 
है। स्वच्छन्दतावादी कवियों का लक्ष्य जपनी अनुभु्तियों, भावनाओं, कल्पनाओं तथा 
विचारों को दूसरो तक ऐसे ढंग से पहुंचाना है कि दे उन्हे यथावत ग्रहण कर सके | 
अतः स्वच्छान्दतावादी कवि पर्म्परावादी या रीतिवादी की भाँति न पाडित्य प्रदर्शन 
ही करवा है, न रस-अलकार आदि के वरस्परावद्ध नियमों का ही पालन करता है। 
परन्तु इसका अर्थ यह नही कि स्वच्छून्दतावादी काव्य मे रम-अलंवार जादि का अभाव 
है । उसमे रस के चारो अवयवो-स्थायी भाव, क्राश्य, आलम्बन और उद्दीपलत--को 
प्रथलपूर्वक संयोजित नही किया गया | स्वच्छुन्दतावाद की व्यवितवादी अभिव्यंजना 
मे इसके लिए अधिक अवसर भी नही रहता । स्वच्छन्दतावादी कवि का लक्ष्य अपनी 
मावनाओं को दूसरों तक पहुँचाना है। कवि इस काये में सफल हुआ तो किसों न 
दिसी कोटि की रस-निष्पत्ति अवश्य होती है। परम्परावादी साहित्य-झास्त्र में कबि- 


स्वच्छन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ११६ 


कर्म मर्थादित था और इसी कारण स्थायी भाव के प्रकाशन के लिए विभावन-पक्ष की 
स्पष्ट योजना परमावश्यक थी । स्थायोमाव सहृदयों के हृदय में वासना रूप में स्थित 
मनोविकार है | यही स्थायी भाव विभाव, अनुझाव तथा व्यभिचारी भावों द्वारा 
उद्बे लित किये जाने पर रस के रूप में व्यक्त हो जाता है। परम्परावादी काव्य में 
आश्रय के रूप में घीरोदात्त, धीर-ललित, धीर प्रशान्त और धीरोद्धत मायकों की 
आवश्यकता होती थी; परन्तु स्वच्दत्दतावादी काव्य में स्वर्य कवि ही रति बादि 
स्थायी भावों का आश्रय बन जाता है। परम्परावादी काव्य में नामिका आलम्वन के 
रूप में रहती थी तो स्वच्छरदतावादी काव्य में नायिका के अतिरिक्त प्रकृति और 
अन्य बस्तुयें भी आलम्वन के रूप में प्रद्दीत हुई हैं ॥ परम्परावादी काव्य में प्राकृतिक 
वातावरण मुख्यतः उद्दीपन के रूप में वथित हुआ है तो स्वच्दन्दवावादी कात्र्य में 
भी प्रकृति उद्दीपत का कार्य सम्पन्न करने लगी है। परम्परावादी काव्य में संचारी 
भावों और अनुभावों की योजना भी आत्मानुभूति के आधार पर नहीं, अपितु प्रस्ज- 
ज्ञान के आधार पर हुआ करतो थी । परन्तु स्वच्छन्दतावादी काव्य में अनुभूति को 
तीद्ता के कारण अनुभावों वी योजना स्वाभाविक रूप से होने लगी। रसानुभूति के 
चारो अवयबो का योग स्वच्छन्दतावादी काब्य में इसलिए नही मित्रता क्रि वह काब्य 
प्रमीतों एवं गोतों के माध्यम से प्रकट हुआ है, जहाँ इन सभी अदयवों का योग संमव 
नहीं । रस के घारों भवयवों के योग का विधान प्रवन्ध काव्य में (जो स्वभाव से 
बस्तुगत होवा है) ही सफलतापूर्वक हो सकता है। आत्मानुभूति को व्यक्त करने वाले 
भीतों एवं प्रगीतों में इसके लिए पर्याप्त अवत्तर नहीं रहता | बतः स्वच्छन्दतावादी 
काब्य में रस के स्थान को भावना एवं कल्पना ने ले लिया है ।! इस काव्य में पाठक 
कवि (आश्रय) की भावनाओ से तादात्म्य प्राप्त कर एक प्रकार के आनन्द का अनुमव 
करता है जो स्वयं रम-दशा के समीष प्रत्तीत होता है। बतः स्वच्छन्दतावादी काव्य 
के भाव पक्ष में रम-विवेचन के स्थान को अनुभूति, मावता, कत्पना तथा सौन्दर्य-्योध 
ने ले लिया है। अतः हिन्दी ओर तेलुगु के स्वच्छुन्दतावाद के भाव-पद्ष को निम्न- 
लिखित धी५ंकों के अन्तर्गत विभाजित किया जाता है- 

१. आत्माभिव्यंजकता । 

* २. अनुमूति-पक्ष । 

३७ भावना-पक्ष ) 

४. विचार धारा । 

५- प्रकृति-चित्रण | 
नननीनीनी तन ++ 
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कल्पना पक्ष वा सम्बन्ध विष्द विधान या सूर्त-विधान के साथ रहने के कारण 
उसका विवेषन बला पक्ष के अन्तर्गत किया जायया 


१. आत्माभिष्यंजकर्ता :-- 


स्वच्छन्दतावादी काव्य में कवि की वेयक्तिकता वा प्राघान्य रहता है । धतिशय 
संवेदनभील होने के कारण स्वच्छन्दतावादी कवि अपने व्यक्तित्व वा प्रकाशन 
करता है । वह अपनी हृदयस्थ भावनाओं तथा अनुभूृतियों को व्यक्तित्व के स्पर्श से 
आलोकित कर देता है। उसके व्यक्तित्व के रपर्भ से जीवन और जगत के सभी पदाएें 
सरस एवं आवर्षक बन जाते हैं ) 

अन्य भाषाओं के रवच्छ/दतावादी कवियों वो भोति हिन्दी और तेलुगु के 
रबच्छन्दतावादी कवियों ने काव्य को अपनी आत्मामिव्यंजना का साध्यम बताया । इन 
कवियों को अपने व्यवितत्व पर सम्पूर्ण विश्वास था और उन्होंने उम्की अभिव्यवित 
अपने काव्य में की । दोनो भाषाओं के कवियों ने अपनो वेयक्तिक भावनाओं तथा 
अनुभूतियों को अभिव्यक्त किया । उन्होंने जीवन और जयत के अनेक हूपो तथा 
सौस्दयंमयी प्रतिमाओ के साथ तादात्म्य का अनुभव रिया तो उन्हे उन्मुकत एवं 
स्वतस्त्र रूप से आत्माभिव्यक्ति करने के लिये पर्याप्त अवसर मिला । उन्होंने दो प्रकार 
से आत्माभिव्यंजना की-(१) वाह्म वस्तु को अपनी भावना एवं पल्पना के रंग से 
रुग कर, (२) अपने ही सुख-दु से, आद्या-निराशा, श्रषपं तया तत्व-चित्तव को अत्यन्त 
स्पष्ट रूप से व्यक्त करके । 

(क) चाहा बह्तु को भावना एवं कल्पना से रंग देना :--हिन्दी और तेलुगु 
के स्वच्छन्दतावादी उवियां ने किसी वस्तु को भी उसके श्रकृत रूप में नहीं, अपितु 
उसे अपने बैयवितक संस्कारों, मवोविकारी तथा वत्पता के अनुस्तार ग्रहण किया । 
वस्तुओं को अपनी भावना एवं करपना के रण में रंग बर उपस्थित करने से उस 
चित्रित वस्तुओं में कवियों के व्यक्तिस्व स्पय्ट रूप से झलकते हैं। अ्रकृति और जीवन 
को हिन्दी तथा तैलुगु के स्वच्छन्दतावादी ववियों ने अपने हप्टिकोण के अनुसार देखा 
तथा उत्हे काव्य में उसी रुप में प्रस्तुत किया । दोनों भाषाओं के स्वच्छन्दतावादी 
काव्य में इसके कई उदाहरण उपलब्ध होते हें। उदाहरणार्य सुमित्रावन्दत पत 
बादल को कई रूपो मे देस कर उसे अपनी भावना एड कल्पना के रंग में रंग देते हैं- 

“हुप्त सागर के घवन हां हैं, 
जल के धूम, गयन को बूल, 
अन्लि-फैन, ऊुषा के पत्लव, 
बारि बसन, वसुधा के सूल, 





१. सुमिक्षानस्दव पत : “बादल पत्लानो  तुतोय संस्करण ॥ पृ० 5५ ३ 
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«५ , इस प्रकार पंत ने बादल के विभिन्न सौन्दय्यंभमी विम्दों को अपनी कल्पना 
एवं भावना के माध्यम से प्रकट किया । उपयुक्त उद्धरण से कविवर पत॒ के कल्पता- 
झील व्यक्तित्व पर प्रकाश पड़ता है। इसी प्रकार वैलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों 
ने वस्तुओं पर अपनी भावना एवं कल्पना का रंग चढा कर अभिव्यक्त किया है। 
कविवर कृष्णशास्त्री अपनी प्रेयसी को तीनों लोको के स्वामी के दिव्य रत्नों के समूह 
पर शासन करने वाले बच्चो का आभूषण भानते हैं और स्वय कवि अपने को पाताल 
की सांकरी गलियों में फैलने मे भय का अनुभव करने वाली अन्धकार की रेखा समझते 
हैं ।१ इस प्रकार हिन्दी और तेलुगू के स्वच्छुन्दवावादी कवियों ने प्रकृति तथा वस्तुओं 
को अपनी कल्पना एवं भावना के रणग में रंग कर देखा है, जिससे उनके हष्टिकोण 
तथा व्यक्तित्व पर पूर्ण प्रकाश पड़ता है । 

(ज) सुख्-दुःख, आशा-निराश्ा एवं संघर्ष का स्पष्टोकरण :--हिंन्दी और तेलुगु 
के स्वच्छुन्ददावादी कवियो ने अपने जीवन के सुख-दुःख, आशा“निराशा, हास-्अश्र, 
की अभिव्यक्ति कविता में को | इससे कवि के व्यवितत्व का प्रकाशन होता है। अत. 
स्वच्छन्दवावादी कवि के जीवन का प्रभाव उसकी रचनाओं में प्राप्त हो जाता है। 
चह अपनी जारणा को अधिकतर गीतो के माध्यम से अभिव्यक्त करता है और वे 
गीत उसके व्यवित॒त्व के आलोक में और भी सुन्दर प्रतीत होते हैं ॥ हिन्दी के कवियों 
में जयशंकर प्रसाद, सूर्यकान्त प्रिपाठी “निराला”, सुमित्रा नन्दन पंत, महादेवी वर्मा, 
'रामकुमार वर्मा, हरिवंशराय बच्चन, नरेन्द्र शर्मा तथा तेलुगु के कवियों में देवुलपल्लि 
कूष्णशास्त्री नण्दरि, सुव्वाराव, नायनि सुब्बाराव, वसवराजु अप्पाराद, बेदुल सत्य- 
नारायण 'शास्त्री बादि कवियों मे काव्य में अपने जीवन के हास और रुदन को खुल 
कर व्यक्त किया । इत कवियों का व्यक्तित्व उनके काब्य में समाहित होकर, काव्य 
का प्राण तत्व बत गया है। कविवर पंत मथुमास्त के प्रमात के समय इतना हपे- 
पुलकित हो जाते हैँ कि उस आनन्द में नहीं समा सकने के कारण आत्म-विमोर 
होकर इस प्रकार उसे व्यक्त करते हैं :-- 

"आज नव मधु को ब्रात 

झलकती नम पलकों में प्राण । 

मुग्घ यौवन के स्वप्न समान 

झलकती, मेरो जोवन स्वप्न प्रभात ॥ 

तुम्हप्यी मुण छवि रू रचिणाल ए २ 
१. “ब्िजगतोषति फोटोर दिव्य रत्न 

राजिनेसु बजाल तुरायि बोबु ॥ 

एनो पप्ताल लोकंपु टिकुसंद 

. अन्दु दिमश्माक बेर 


५ >/लम चु गाड़ांघरेपनु । >दे० कृष्णशास्त्री कुतुलु । पृ 
रे. घुमिप्रानन्दन पन्‍्त ; पल्‍लबिनो । तृतीय संस्करण ! प० गे४४ कर 
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हिन्दों के अन्य कवियों ने भी अपने जीवन में आशा के क्षणों को अभिव्यवितत 
दी । तैलुगु के रवच्छन्दतावादी कवि वसवराजु अप्पाराव ने प्रकृति के हर एक क्षण 
मे सौन्दर्य का दर्शन कर आनन्द का अनुभव किया । उसने कुछ क्षणों में जगत्‌ को 
आनरद वा उश्गम मान लिया । यह इस प्रकार गाता है- 
“आनन्द नहीं षया इस जग में 
आनन्द नहीं कपा ?ै 
प्रकृति को सुषमा लघने मे 
निर्शर के इस सथुर गान मे 
बोकिल के “क्‌ू कू” निस्‍्वन सें 
अ्रवण-सुघद चिड़ियों के रव में 
फूलों की अतुलित शोभा में 
आनन्द नहीं क्‍या ? 
इस जग में आनन्द नहीं बया २! 
कविवर अप्याराव हर्पोल्तास में विभोर होकर जगत वेः सौन्दर्य की भद्ठिषा 
बत गान करता है ) 
हिन्दी और तेलुगु वे स्वच्छन्दवावादी कवियों ने अपने जीवन की थीड़ा तथा 
निराशा को अभिव्यजता दी। उनकी निराशा एवं वेदना के अनेक कारण हो समते 
है । प्रमादजी मे अपनी मर्म-वेदना को “आँसू” बाब्य में साकार कर दिया। बवि 
रो-रोकर तथा सिसत-सिसक बर अपनी वरुण बहानी सुनाता है। कविवर पंत भी 
“आँपू” ओर “प्रथि' मे अपने वैयक्तिक जीवन वी निराशा एवं बेदना को व्यक्त 
करते हैं। प्रशाद और पंत की वेदना प्रणय-वैवल्प-ज-य निराशा का प्रिषाप्र है। 
कविवर पत अपनी प्रेमिया का जिसी अन्य से परिचय होना देखकर मर्म-्यथा को 
अनुभव इस प्रषार करते हैं- 





१. “आनन्द में लेदा सोकभुन 

प्लानंद में सेदा 2 

अकृतति पन्दमुस्त परिक्िचुदलों 

इस्पयु नो सेसयेटि गासमुत 

कुक यतु मी कोइल वादल 

बोनुपत विदों पिटुटल शामत 

पुषुलु वात्घु नपूर्षपु झ्ोमख 

आनरद में सेदा, छोश्मुत 
आजेइ में पुरा २ -दतद साजु अ्रताएद-वदव राजु अप्पाराव गोतालु । १० १३२३ 
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* देख शेता है चकोर इपर, यहाँ 2 5 
तरसता है तृषित चातक यारि की 

बह, मधुप विध कर तड़पता है, मही 

हलियम है ससार का, रो हृदय रो ।"! 


पिराला ने भी अपनी पुत्री सरोज के निधन पर अयाह बेदता का अनुभव 
किया ) कवि अन्त में अपने जीवन को दुछ भी कथा ही कह देता है--- 


“दुख ही जीवन को कथा रही; 
श्यार कहूं आज, जो नहीं कही ।'/* 


इसी प्रकार हिन्दी के अस्य स्वच्छन्दवावादी बवियां ते अपने जीवन की'बैदना 
को काब्य में घनीभूट कर दिया | तेलुगु दे स्वच्छन्दतावादी बदियों में कृष्ण शास्त्री, 
बेदुल सत्यवारायण शास्त्री, नायनि सुध्वाराव ठथा वसवराजु बप्पाराद आदि बवियों 
में अपनी वैयवितक दुखानुभूति एवं निराशा की भावना को सशक्त वाणी दी । 
कविवर कृष्ण शास्त्री अपनी प्रैयवी के वियोग के दुखपूर्ण क्षणो को इस प्रकार वाणी 
देते हैं +- ४ 

“एक-एक गिरती हैँ आँसू को बूदे अविरल 
रोता है, बिना रोए में रह भर सदूंगा |! 

हिन्दी ओर तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने इस तरह अपने , जीवन की 
झआशा-निराधा को काव्य में अकित किया । इससे उनके भ्यक्तित्व का प्रकाशन काव्य 
के द्वारा होता है। अतः स्वच्चन्दवावादी काव्य की मुख्य विशेषवा आत्माभिव्यजकता 


(व्यक्तित्व का प्रकाशन भी) है, जिसे हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छुत्दतावादो काव्य में 
समुचित स्थान प्राप्त हुआ है ॥ 


व्यक्तित्व का प्रकाशन स्वच्छस्दतावादों कवि की आत्माभिव्यक्ति का सक्ष्य है [ 
परल्तु स्वच्छन्दतावादी काब्य-घारा के कत्तिवय प्रपु कवियों की रचनाओं में “अहे? 


की अभिव्यक्ति मिलती है । “बहू” स्वच्छुन्दतावादी कवि के व्यक्तित्व का केच्ध-बिन्दु 
है जो उसे अन्यों में भिन्न प्रमाणित करता है । 





१- सुमित्रासंदन पल : “प्रंथि”। पल्लविनी । तृतोय संस्करण पूछ ४४। हर 
३- प्रपंकास्त त्रिपाठी “निराला” : “सरोज स्मृति” | अपरा । सृ० सं० ५.० १४८ 
३. “ओोवक दोंक्कटें कम्नीटि खुब्क सोलक, हें ह 

नेहुव लेक मेड्व सेक येडयु चुटि ।* 


-“दैबुलपल्लि कृष्णशास्त्री : देदुलवत्लि कृष्णधास्त्री कुतुलु है] पृ०.५७१ .। 


१२४ | स्वच्छनदतावांदी काव्य का तुलनात्मक ऋष्यवन 


२६ अहूं की अभिव्यक्ति 

शिशु अवस्था में अह मत्यन्त सुपुप्तावस्या मे रहता हैं) शिप्ठु अपने 'अहु' का 
अनुभव नही करता । परन्तु विषय के साथ सम्पर्क के बढ़ जाने के पश्चात्‌ वह अपने 
वृषक्‌ अस्तित्व का, अपने भिन्न व्यक्तित्व का अनुमव करने लगता है। सभी मनुष्यों 
के घीच वह अपनी पृथक सत्ता को प्रकट करना चाहता है | काव्य तथा कप्ताओ के 
माध्यम से बह अपने व्यक्तित्व (“अहं'') को भी प्रकट करता है । वाघ्तव में “जझहूं” 
मनुष्य या कवि के व्यक्तित्व का केन्द्रीभूत तत्व है । कवि उसी को अभिव्यक्ति देते 
समय अत्यधिक निरंकुश एवं स्वतम्त्र बन जाता है । “अहं” के व्यक्तीकरण के समय 
उसमे अतिशय आत्मविश्वास रहता है ॥ स्वच्छन्ददावादी कवि अपने वैयक्तिक 'अहुं”, 
को निम्नलिखित दो रूपो में प्रकट करता है-- 


(अ) प्रथम तो यह है कि कवि अपने अन्तमु खी व्यक्तित्व के स्वरूप का प्रकाशव 
करता है ) इम व्यक्तित्व का वेचित्रय ही उसके काव्य में मौलिकता तथा 
नवीवता का समावेश करता है । इसमे तो अहँ कवि के निरंकुश एवं 
स्वतत्र व्यक्तित्व का केन्द्री भूत तत्व बन जाता है। वास्तव में कवि एुक 
निरंकृुश सत्ता है। इस प्रकार के व्यक्तित्व-प्रकाशंन में अह का 
विस्तार न होते हुये भी कवि के अन्तराल के अदम्प आत्म-विश्वास को 
स्पष्टीकरण हो जाता है । 

(आ) बह के प्रकाशन का द्वितीय रूप यह है कि स्वच्छल्दतादादी कवि अतिशय 
संवेदनशीलता के कारण अपने अहं का विस्तार कर देता है और वह विश्व 
के हर एक अणु मे अपने अह को समाहार करना चाहता है। उस समय 
वह इतना 'भावपष्रवण हो जाता है कि जीवद और जगन वी हर एक वस्तु 
उसको आत्म-विम्भृति की बवस्पा में डाल सरवी है।उस समय बह 
अपने पृथक अस्तित्व को भूल कर विश्व-हृदय के साथ समरस हो 

» जाता है । 


इस प्रकार स्थक्तिगत अह के निरंबुश एवं स्वमवेध--दोनो रूपो की उपलब्धि 
हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी बाब्य में प्रचुर मात्रा में हुई है। हिल्‍्दी के 
स्वच्छन्ददादादी बदियों में मूयंकान्त जिपाढो निराला, गुमित्रानन्दद पते, महादेवी 
वर्मा, डा० रामजुमार वर्मा, रामघारो मिह दिनकर, हरिवधराय बच्चन, नहेद्ध झर्मा 
तथा तेलुगु के ध्वच्छुन्ददावादी बवियों में देवुलपत्लि दृष्णभास्त्री, हल्वावम्मुत 
शिवरशंकर घास्त्री, विशनाय सत्यनारायण, नायनि सुच्वाराद एव चेदुल सत्यतारायण 
धाहती आदि की रचनाओं में आत्मामिव्यजत के रूप में अह का डिघुखो प्रताधत 
मिल जाता है । स्वच्छदतावादी बह के दो सूप इस प्रदार हैं :-- 


स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलदास्मक अध्ययन ] १२५ 


(अ) हूं को निरंकुश अभिव्यक्ति में आत्म-विश्वास की ;मात्रा अत्यन्त « अधिक 
रहती है । कविवर निराला में आत्म-विश्वास इतना अधिक है कि कवि 
निकट भविध्य में अपने अत की कल्पना भी नहीं कर सकता-- 

ह झभी मे होगा' मेरा अंततः ४ 
अभी अभी हो तो आया है 
मेरे यन में मुदुल बतस्त-- रण 
«५ कभी ने , होगा, मेरा अंत ॥7/९ 


कविवर दिनकर ने भी अपने 'ओजस्वी व्यरितित्व को अहं के प्रकाशन के रूप मे 
अनेक गम्भीर अप्रस्तुतों के माध्यम से व्यक्त किया है-- ह 
“पिन्घु क्या सुन यर्जन तुम्हारा 
स्वय युग-धर्म को हुंकार हूँ में ।” 
“कठिन निर्धोष हूँ भौशण अशनि फा 
प्रलय-गाण्डोव को टंकार हूँ ,में ॥”* 


सैनुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों मे भी इस प्रकार के, अहँ का प्रदाणन 
पाया जाता है। कविवर विश्वनाथ ,सत्यनारायण कहते हैं, तेलुगु प्रान्त मे यदि 
मुझे आप नही जानते हैं तो सुनिये; मैं विश्वनाथ :कुलांबुधि का चंद्रमा हूँ! कृष्ण- 

शाघ्त्री अपने व्यक्तित्व को दिनकर मी,भांति विराट रूप में प्रकट करते हैं-- 
“स्वतंत्रता का अग्रपूत में ४? * + हि 

नभन्‍्पय-गामी,विहग-राज में, ॥ः 
मोहन विनील जलघ्र हूं मैं. + 
डे! ३६ झंझा प्रलय-प्रमंजन हूँ में ।* .. , 


2 





१. सूर्यकास्त शत्रिपाठो निराला : ध्वनि | अपरा । तु० सं० । प० १०० ॥ 

२. रामधारी सिह दिनकर : “परिचय” हुंकार । पृ० ८६ 

३. “नल्नु नेशयरो | ई लेल्लनाट मोर *' * १० 

विधनाय कुलांबोय विधुनि"--विज्यनाय सत्यवारायण । 

४. “पेतु स्वेच्छाकुमारड नेतु गगन थे के ये यह हु 
पथ बिहार विहृगम पतिनि नेनु 65 २ ॥7/ऋ 
(वच विहार विहंंगम पतिनि नेबु).. / ० शा 
मोहन विनील जलघंर मूर्ति नेदु../ 87 


प्रलय संझा प्रभंजन स्वामि नेठु +--नेतु” । श्रो, दैवुलपल्लि कृष्णशास्त्री कुतुलु । 
पृ० १२॥ 5 2 ह्ट्र 


१२६ | ध्वच्छारतावादो काभ्य का तुसतनात्मक अध्ययन 


कविवर वरवराजु अप्पाराव भी अपने अहूं का प्रशाधन दस प्रशार करते हैं+- 
“रोक मे शक्ता मुझको कोई 
मेरे सम्मुछ न टिकता कोई 
गोत बन कर गूजती जो कष्ठ से मेरे निकलती ।”१ 
इस प्रकार स्वच्छन्दतावादी काव्य-पारा की यह प्रमुख विशेषता हिन्दी 
और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों में समान रूप से पायी जाती है । 

(आ) स्वच्छन्दतावादी कवि अपने अहं के निरकुश स्वरूप पर इतना ऊब जाता 
है कि वह अह फो विश्व की किसी-न-किसी वस्तु में समाहार करना 
चाहता है । वह निरकुश अहं के भार से दब जाता है तो बह उमत्ते मुक्ति 
पाने के लिये दूसरी दिशा में बढ़ने लगता है। उस अवमर पर वह 
अतिशय सवेदनशील हो जाता है और भ्रकृति एवं जीवन के भ्रस्पेक अएु 
से तादात्म्य प्राप्त करता है । एक अन्य विशेषता यह है कि एक ही 
कवि में अहं की विरंकुशता एवं अह का समाहार भी आगः देखा जा 
सकता है। दिनकर भ्रकृति की हर एक वस्तु के साथ तादारम्य प्राप्त 
करते हुये कहते हैं--- 

“सल्लित्त-कण हूँ कि पारावार हूँ में ? 
स्वयं छाया, स्वयं आधार हूँ में ।” 
“कली को पंखड़ो पर ओस-कण से 
रंगोले स्वप्न का संसार हूँ में; 
मुझे क्या, आज हो या कल झरू में ? 
सुमन हूँ, एक लघु उपहार हूँ में ।* 
कविवर कृष्णशास्त्री भी अपने अहं को प्राकृतिक वस्तुओ मे विलोन करते 
हैं । कवि कहता है-- 
“बात में पात बन, फूल में फूल बन 
डाल में डाल बत, कोमल किसलय धन 
छिप जाउ में इस कानत में ।”' 
३१. “नन्मे० व रापले रीवेला 

नाघादि कोपले रीवेला 

नोट पलिकेदत पाटगा सोगेनु--वसबराजु अप्पाराब | बसदराजु गोतालु । पृ० १३ 

डक जा मकर थे “परिचय । “हुंकार पृ० ८५ । 

* कोम्मलो गौम्मने शतुलेत रेम्मने 

ई यड़वि दागिपोना ।”--श्रो दे० कृष्णशास्त्री कुठुलु | पृ० ५। 
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, थइच्छृरदहाबादो काव्य का तुलतारमझ अध्ययन | १९७ 


अन्य हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों में भी इस प्रकार को 
अभिव्यंजता की विशेषता पायो जाती है। हे 


इस प्रकार यह भलीभाँति देखा जा सकता है कि हिन्दी औौर तेलुगु के 
स्वच्छन्दातावादी कवियों ने आत्माभिव्यक्ति के साथ वैयक्तिक “महू” को मी 
अपने काव्य में अभिव्यंजना दी । 
३. अनुभृति-पक्ष :-- 


अनुभूति की तीम्नता स्वच्छन्दतावादी काव्य के प्राणभूत तत्वों में-से है। बि 
अपनी अभुभूति की गहराई एवं मामिक्रता को अन्यों तक काब्य के माध्यम से पहुँचाता 
है । गहरी अनुभूति कवि या मानव में एक प्रकार के विकार को जन्म देती है, जिसके 
प्रकाशन के लिये कवि अत्यन्त व्याकुल रहता है । महाकवि वर्ड सवर्थ ने काव्य को 
तीव्रतम अनुभूतियों की अभिव्यक्ति माना है ।* हिन्दी ओर तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी 
कवियों ने अनुभूति को अपने काव्य में अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया है । अतः 
यहाँ उनके अनुभूति-पक्ष पर विचार करना परमावश्यक है। 


स्वभाव एवं प्रवृत्ति की दृष्टि से अनुभूति को दो मुख्य भागों में विभाजित 
किया जा सकता है--(अ) सुखात्मक अनुभूति, (आ) दुखात्मक अनुभूति | अनुभूति 
के इन दोनों पक्षों पर हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी 'कवियों ने अपमी लेखनी 
चलायी है ॥ यह स्वाभाविक इसलिये है कि मानव का अनुमूति-क्षेत्र सुख-दुख के 
पुलिनो के बीच प्रिमटा हुआ रहता है। मानव-हृदय सुख-दुख की अनुभूतियों से 
आन्दोलित हो उठता है, जिमकी अभिव्यव्रित स्वच्छन्दतावादी कांब्य के अंतर्गत हुई 
है । सुखात्मक अनुभूति मानव की अनुकूल परिस्थितियों में जन्म लेती है तो दुखात्मक 
अमुभूति प्रतिकूल परिस्थितियों में | मानव को सहज प्रवृत्ति सुख की ओर अग्रसर 
होना है। वह अपने मन की अनन्त अमिलाषाओं एवं आकांक्षाओं को प्रू्ण करना 
चाहता है। परन्तु विश्व में मनुष्य को अनेक विरोधों का सामना करना पड़ता है। 
जब उसकी आबकांक्षाओं की पति ससार एवं वातावरण के .विरोध के कारण महीं 
,दीती तो मनुष्य निराशा एवं दुख का अनुभव करता है | क्रमशः हिन्दी और तेलग् 
को स्वच्छन्दतावादी काव्य-धारा वी सुखात्मक अनुभूति एवं दुखात्मक अनुभूति का 
अध्ययन किया जाय । 


(क) ध्ुख्ात्मक अनुमृति :-- बज ते 


सुखात्मक अनुभूति को दो मुख्य भागों में विभाजित किया जा, सकता. है। 
. क०लएज 5 धीह 5१णागावणा5 तरव्वींक्छ ती छ०छला।। व्धितिह5.-०- 
४. >>गरतडएणाव, 
हा है न 


*्ग फ' श 


११८ | ह्वचछुनदतावादी कार्य का तुतमात्सेश मध्ययन 


सामास्यत्य सुलात्मक अनुभूति के दो मुह्य विभाग हैं--मिलन गी अनुभूति और 
सौन्दर्यानुभूति । 

(१) मिलन को अनुमुति--हिन्दी और तेलुगु के स्वच्चन्दतावादी माव्य में मिलन 
की अनुभूति के स्थलों को कमी नहीं है / अनेक भावप्रवश बमियों थे अपनी प्रेवसि के 
साथ मिलन मी सुसात्मक अनुभूति का वर्णन विया है गे के यियों ने कद्ीकही 
सायक्र और नायिया के मिलन का अत्यन्त स्वाभाविक चित्रण विया। बविवर 
जयशकर प्रसाद ने कामायनी वी नायिका श्रद्धा का मनु के साथ मिलत का सॉंक्रेतिक 
वर्णव अत्यन्त सुचाद रूप में इस प्रकार किया है 

“पर रहों पतकें, झुक्ो थी मासिका को नोक, 
भू-लता थी कान तक चघढ़तो रहो थेशेक ! 
स्पर्श करने लगी लग्भा ससित कर कपोत, 
लिला पुलक कदम्य-सा था-भरा गदगढ बोल !/ ९ 


कबिंवर निराला ने भी नायक और नायिका के मिलत का पावत एवं मादक 
चित्र उपस्थित किया है। “राम को शश्ति पूजा” में राम के मानस-पदल पर अंकित 
एवं मिलन के हृदय का क्रति ने अत्यम्त सुन्दर चित्र सीचा है। यम भर सीता का 
अधम मिलन एक युष्पन्दाटिका थे इस प्रकार हुमा है- 


४ ““” » प्रयम स्नेह का सतान्तरात मिलन 
मयनों का--नपनों से गोएवर्डप्रम संभाषण,-- 
पलकों का नये पलकों पर प्रयशेत्यान-पतन,- 
कॉँपते हुये किसलय,-झरते पराग-समुदय,- 

गाते खग वन-जोवन-परिचय,-तढ मसय-वलय, 
ज्योति :-- प्रभात स्वर्गीप-नात छवि प्रथम स्दीय,- 
कआानको-नपन-कमनीय प्रथम कम्पन शुरीय । 


यहाँ निराला में सायक और नायिका की मिलनानुभूति के अध्यन्त पावन एवं 
उज्ज्वल रूप पर प्रकाश डाला है । एक अन्य स्थान पर निशला ने प्रिय और प्रेमिका 
की मिलनानुभूति की अत्यन्त सादक एवं मासल रूप में अंकित कर दिया हैं। 

जुही की कली तथा सलमानिल के मिलन-प्रमंग को उठाकर कवि ने स्त्री 
और पुष्प के मिलन की सासिक अनुभूति को इन पक्तियों में साकार कर दिया है-- 





१. जयशंकर प्रसाद : बासना सर्प “ त्री” | पृ० ७७-७८ | 
२. सुर्वक्षान्त त्रिपाठी निराला” ; “राम को शक्ति पुजा” अपरा । तु०्सं० 4 पृ०३५१ 


स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन ॥ १२६ 


“नायक ने चूमे कपोल, न हूँ 
डोल उठो वल्लरो की लड्टी जैसे (हिडोल । यव्के 
इस पर भी जागी नहीं, * हु 
चूक-क्षमा माँगो नहों, 

निद्रालप्त बंकिम विज्ञाल नेत्र मूं दे रही- हे 

किम्बा मतवालो थी यौवन को मदिरा पिये कोन कहे ? 
निर्देपष उस नायक ने 

निपद निदुराई को, 

कि सौंकें को झड़ियी से 

सुन्दर सुकुमार देह सारो झकझोर उगली, 
मसल दिये गोरे कपोल गोल, डे 
चौंक पड़ी य्ुवतो, 
चकित चितवन निज चारों ओर फैर, . 7 ॥* 

हैर प्यारे को सेज पास 

नम्नमुखो हँसी, छिलो 

५. *. सेल रंग प्यारे संग ० - 


8५ , विवर सुमित्रातन्दन पंठ ने अपनी भावी पत्नी की मिलनानुभूति का चित्रण 
अत्यन्त मनमोहक एवं भव्य रूप में किया है। वह नायक की शब्या के पास 
प्रथम मिलन के लिए चलती है तो उसको दशा इस प्रकार चित्रांकित हुई है ८ 

“अरे वह प्रथम मिलन अज्ञात । 

५४ ” + विकम्पित मुदु उर, पुलकित गात, 

* संशकित ज्योत्स्दा सो चुपचाप, हे 

जझड़ित पद, भमित पलक हगपात॑, छा 5 

पास जब आ न सकोगी, प्राण । 

मघुरता में सो मरो अजान, 

लाज को घुईदमुई सी म्लान ।” 


नायिका नायक (कवि) से मिलने जाती है और उन दोनों के मिलन 
मधुरानुभूति का अंकन इस प्रकार किया गया है -- 
“मुमुखि, वह मधु क्षण ! वह मधु वार ! 
घरोगी कर में कर सुकुमार । ८ 


$०+ न्‍ 2923 
१. सूर्येकत त्रिपाठी “निराला” : जुही को , कली १ अपरा | तु० झूं७ ) चू० ५) 
सुमित्रामंदन पं6 : भावों पत्नो के प्रति । पललविनी । तु० स० | पू७ १४८१ 


१३० | स्वच्छत्रतावादी काव्य का तुप्तारमक अध्ययन 


मिश्िल णब नर-नारो संसार 
मिलेगा नव सुख से नव यार; 
अधर-उर से उर-अघर, समान, 
पुलक से पुलक, प्राण से प्राण 
कहेंगे मोरव प्रशपास्यान |” 


कही-कही पन्‍्त ने मिलनानुभूति के अत्यन्त मासल एवं मादक चित्र भी अक्रित 
किये हैं। ऐसे अनुभूति-प्रधान चित्रों मे से एक चित्र को यहाँ प्रस्तुत करना अप्रासंगिक 
नही होगा । कवि अपनी प्रेयसी से मिलने के क्षणों की याद दिलाता है-- 


“तुमने अघरों पर घरे प्धर, 
मैंने कोमल बपु भरा गोद, 
था आत्म समर्पण सरल मधुर, 
मिल गये सहज मारुतामोद ।//* 


इसी प्रकार हिन्दी के अन्य स्वच्छन्दतावादी कवियों के काव्य में भी मिल्नन की 
सुखात्मक अनुभूति के स्थल अमेक भरे पडे हैं। ऐसे कवियों में महादेवी वर्मा, डा० 
रामकुमार वर्मा, नरेन्द्र शर्मा, रामधारी सिंह दिनकर एवं हरिवंशराय बच्चन मुख्य 
हैं । मिलन के अत्यन्त म/मिक चित्रों गे उतका काब्य-लोक भरा हुआ है | दिनकर 
की “उर्वशी” एक तरह से उवंशी और पुरुरवा के मिलन-प्रसंग पर आधारित एक 
महाकाव्यात्मक नाटक है । 


तेलुगु के स्वच्छुन्दतावादी कवियों ने भी मिलन के सुखात्मक एवं रोमाचक 
चित्रों का अकन कर दिया है | क्विवर नायनि सुब्वाराव में अपनी प्रेयसी से मिलने 
के घुख्लभय क्षणो का यो चित्रण कर दिया है--' 


“देख उर-घड़ो मेरी कंसे चल रहो है 
यो कहकर मेने प्रेयसि का कर 
दबा-दवा कर लगा लिया है उर से । 
कर मृणाल हुआ कम्पाय्मान 
छलका स्वेद-सधु कम्पित मुख कम्रल से 


सुमित्रानन्दन पन्‍्तः भावों पत्नी के प्रति । पलल्‍लविनी । तृतीय सं० । पृ० १४६ ॥ 
सुमित्रानस्दन पन्‍्तः पल्‍लबिनो + तृतीय संस्करण | पृ० रेडेढ 


ड्ऐ ल्‍० 


#' स्वच्चग्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | १३१ 


४ | ४. काजल लगे हुएं हय-कोरों में 
हवा) | बाँकी चितवन की चपलाएँ झठ गई उलझ 


१९ 


तल्लाबन्नूमुल शिवश्वंकर शास्त्री ने,भी अपने “हृदम्ेशवरी” नामक काव्य में 
मित्तन की सुखात्मक- अनुभूति का अनेक स्थलो में वर्णन किया है । कवि एक स्थान 
पर वर्णन करता है कि उसकी प्रियतमा सन्नाठे में लज्जा के अवगुण्ठस में आकर कवि 
'के गढस्थल पर चुम्बव अंकित कर चली जाती है । उत्ती स्थान पर कवि दूसरे चित्र 
का इस प्रकार अकन करते हैं- 
कप /$ #भास मुझे ऐसा होता है- 
ह घीरे-घोरे लिपट पीढ से मेरे 
गे । बाँध मुझे कोमल कर-पुग के आलिगन में 
द्रेयसि मुन्न पर छा जाती है ।”* 
!7 इन कवियों के अतिरिक्त वसवराजु अप्पाराव, रायप्रोलु सुब्वाराब तथा 
दुब्बूरि रामि रेड्डी आदि कवियों में मिलन की मामिक अनुभूति का अंकन मिलता है । 


+ संक्षेप में केवल यह कहा जा सकता है कि हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दता- 
वादी कवियो ने मिलन की सुखात्मक अनुभूति को अपने काव्य में समुचित स्थात 


दिया है। . - | 


(२) सोन्दर्यानुमृति :> सौन्दर्य के प्रति आकर्पण होना मानव की सहज 
"प्रवृत्ति है | सम्पूर्ण विश्व में "वह सौन्दर्य का दर्शन कर आत्म-विभोर हो उठता है । 





१. “पुंडे गश्यार मेहु कोट्ट कौजुनो चूडु हा 
सनुच्ु ऋ बसि हस्तम्मु मन्‍्मदीय पे 
वक्षमुन बट्टिया नोत्तिमपट्टिनाड 2 08 
कर मृणातम्मु कंम्पिचे कम्पमान ४ 
बदन राजोवमुन स्वेद मधुबु सिदे का धार ५ 
कलिकि काटुकल्‌ काकोप्न कश्नूगोनल 
चिलिकि वाल्चूपु मेपपुलु चिक्कुबडिये |. , 7 ७० ४: 
>-नायनि सुब्बाराव : सोभहनि प्रणय यात्रा । पृ० ३८-३६ 
२. “नाहु दो चुचुनु डुतु नडुम-- हर 
मेहल मेल्लन नावोषु भोद द्रालि 
कोमल कराल गादोप गूहनंम्मु ० 30 ० 
चैप्ि प्रेपप्ति नमुप्रम्मि वैसिनदुतखु . 3, ४ 


“तल्लावश्मुल शिवश्मंकर शास्‍्त्रो : “ट्रयेश्यरो” । पृ० ११३। 
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१३२ | स्व इछररतावादों काग्य का सुसनारमश अध्यपत 


विश्व में शौर्य के होते हुए भी उसके अस्तिरत मो अनुमय । करने वी शक्ति: मनुष्य 
में होनी घाहिए । वही स्प्कि या मनुष्य सौस्दर्य के पावत एए ,मादक स्पर्णों के प्रति 
सवेदनभील हो सता है। सौर्दर्यनुभूति सुप्ारमक है । बबियर शीट्स ने सौन्दर्य मगी 
यरतु फो घिरस्तन आनरद-प्रदापिनी मान लिया है ।' सामान्य सानय से गबि हरशत: 
अधिय सौन्दय॑-प्रेमी होता है और बढ गृहीत सौर्द्य को गशक्त एवं मूर् भाषा में 
अभिव्यवित देता है। स्यच्छस्दतावादी कवियों ने मृस्यतः नारी और प्रदृवि में सौन्दर्य 
फा साक्षात्कार ठिया है। अतः हिन्दी और तेसूगु के स्वच्छसदतावादी कवियों रो 
सौन्दर्यानुभूति का अध्ययन इन दो धीपकों के अस्तर्गंत विया जा सरवा है । 


(घ) नारे :--हिन्दी और सेलुयु के स्वक्इन्दतावादी कवि नारीन्‍्सौन्दययं पर 
मुग्य हो गये हैं । उन्होंने नारी के बाह्य एपं आम्यरतरिक सोर्दर्य शा वर्णन अनेड़ 
अवसरों पर किया है। मुरुय रुप से इन बवियों ते नारी-सौर्द् के इन दोनों पक्षों के 
अंकन में अत्यन्त जागरुवता बा परिषय दिया । 





नारी के बाह्य या धारीरिक सौन्दय्य यो उन्होंने विन्रित किया है। उन्होंने 
नारी फे पावन एवं उदात्त सौन्दर्य का साक्षात्कार फर असीम आनस्द मा अनुभव 
किया है और उसे ही काव्य के माध्यम से प्रकाशित भी किया है। जयशंगर प्रसाई, 
सूर्यकाल्त प्रिपादी निराला, सुमिप्रानन्दन पन्‍्त, महादेवी वर्मा, डा० रामदुमार यर्मा, 
रामधारीसिह दिनकर तया बच्चन आदि हिन्दी के स्यच्छम्दतावादी बाब्प-पारा के 
और रायपोतु सुब्वाराव, अन्यूरि रामकृष्यराव, विश्यनाथ सत्यनारायण, देवुसपत्लि 
कृष्णशास्त्री, तललावइभुख शिवशंकर शास्त्री, वेदुल सत्यनारायण दास्त्री, नायनि सुब्बा- 
राव, बसवराजु अप्पाराव गथा नण्टूरि सुब्वाराय आदि तेलुगु की स्वच्छर्दतावादी 
काव्य-घारा के कवियों ने नारी के बाह्य सौन्दर्य को एवं तज्जन्य गुस व आकर को 
व्यक्त किया है । ० 


जयशंकर प्रसाद ने नारी-सोन्द्य के बाह्य एवं आस्तरिक , पक्षों का समाहार 
कर दिया । प्रसाद ने “आँसू” की नायिका के रुप-सौन्दर्य या अत्यन्त मनोहारी-चि!'्र 
नयनों के समक्ष रख दिया है । 


हज 20 है ३ कक 7 
“बाँधा था विधु को किसने इन काली जंजोरों रो, ॥"ह | 
मणिवाले करिएों का मुल दयो भरा हुआ होरो से । ५ ४५ ' 
काली आंखों में कितनी योवव के मद को लालो, 
सानिक सदिरा से भर दो किसने नोलम को प्याली ।”! 5 । 


री 
& है +% ७३ कै 





१... “4 फांगड णी ऐल्यपरांए 5 8 ]09 णि व्एटा!,, एृच्याड 7. का 
२. जयशंकर प्रसाद: आँसू” वु०२११५३ ७» सेव ९» पि 


आ 


स्वच्चन्दतावादी काच्य का तुलनात्मक अध्ययन | ६३३ 


उपयुवत पंक्ितयों में “आँसू” की नायिका के बाह्य रूप के वर्णन के साथ 


आन्तरिक सौम्द्य का अंकन भी द्रष्टव्य है । कापायदी में धद्धा का सोत्दर्य भो रूपगत 
होते हुए भी आन्तरिक-सौन्दर्य-चेतना एंव प्रकाश से ओत-प्रोत है। यथा -- 


"हुदय को अनुकृति बाह्य उदार, एक लम्बों काया उन्मुक्तः 
मधुपवन, त्रीड्वित ज्यों शिशु-साल, सुशोभित हो सौरभ संपुक्त ।” 

“नोल परिधान छीच सुकुमार खुल रहा मुदुत्त अपणुलए अंग 
सिला हो ज्यों बिजली का फूल, मेध बन बीच गुलादो रंग । 
आह, वह मुख, पद्चिचम, के ब्योम बोच जब घिरते हों घनश्यामः 
अदण रवि सष्डल उनको मेद दिखाई देता हो छविधाम । 

- घिए रहे थे घुधराले बात, अंत अवलम्दित मुख के पास; 

+ नौल़ घन झावक से सुकुमार, सुधा भरने को विधु के पास ।* 


। करविंवर निराला ने भी नारी के बाह्य रुपगत सौन्दर्य पर मुग्ध होकर उप्तका 


चित्रण किया है ) सुमिप्तानन्दन पन्‍्त में भी अनेक नारी-भूत्तियों के रूप-सोन्दर्य को 
अपने काव्य में बिखेर दिया है । ग्रन्थि की नायिका, आँगू की बालिका, भावी पत्नी, 
अप्सरा तथा ग्राम-युवती आदि नारी-्मूतियों के रूपयत सौन्दर्य के मयनामिराम चित्र 
उपस्थित किये गये हैं। ग्रन्थि की नायिका के रूप-सौर्द्य को निद्वार कर कवि अवन्त 
आन-द बा अनुभव करने लगता है । कवि के ही शब्दों में-- 


“लाज को मादक सुरा सो लालिमा 
फैल गालों में, नवीन गुलाब-से, 
छुलकती थो बाड़ सी सोन्दर्म को 
अधछुले सत्मित गढ़ों से, सोप-से-- 
(इन गढ़ों में रूप के आवतत-से- 
घूम फिर कर, नाव-से किस के मयन 
हैं नहीं डूबे, भटक रूर अटरू कर, 


« भार से दब कर सदण सौंदय के ?)”९ 


* प्रश्य रो म्यिदा बा उपयुबन सूपन्धोन्दर्य कवि को इतना आहृप्ट कर सेता 


है कि उसे उन्होंने काब्य में साकार कर दिया है। 


भद्दादेदी भी नारी के रूपगत सौन्दर्य के प्रति चिर जागरूक रही हैं। तिश्न- 


लिखित पंक्तियों में वह एक संचस्नाता रूपसि का सौन्दर्य अंकित करतों हैं- 





१ अपर्शकर प्रसाद “अदा” सर्गे । कामायनी । पृ० ४२-४३ । 
३- सुम्रित्रानन्दन पंत : पल्लविनों । तुतोय संस्करण | घृ० ३-३६ | 


१३४ | स्वच्छस्दतायादी काय्य का तुलनात्मक प्रध्ययन 


“शपसि तेरा घन-कैश-पाश । 
इयामल श्यामल कोमत कोमल 
सहराता घुरमित केश-पाद् । 

मभ गंगा को रणत घार में 6 

घोमाईवपा इन्हें रात? , हे डे 

कम्पित हैं तेरे सजल अंग, बज हे 

शिहुरा सा तन है सचस्तातव , . ) + 
भोणी अलकों हे दोरों से * 
घूर्ती भुंद फर विधिध पास ।7 ] पु 

इसी श्रकार द्विद्दी के डा० दामहुमार वर्मा, रामघारीसिद दिवकर तथा 

बच्चन आदि स्यच्छदताधाद कै परिवेश में आने वागे बवियों के काथ्य-जगत में वारी 
के रूपगत सौन्दर्य तथा उसकी मादक एवं भव्य अनुभूति के हष्टातव उपलब्ध हो 
ही जाते हैं । पु 

तैलुगु स्वच्धन्दवावाद के बवियों ने भी नाटी के रूप-सोन्दर्य का एवं तज्जन्य 

आनन्दानुभूति का वर्णव किया है। गुरणाड अध्याराव, विश्वनाथ सत्यनारायण, देवुल- 
परह्लि कृष्ण शास्त्री, बैदुल सत्यवायवण शास्त्री; नावनि सुम्धराव तपा तल्ला- 
बशूमुल शिवशकर श्वास्त्री आदि स्वच्छन्दतावादी काव्य घारा के प्रमुप कवियों ने 
नारी के रूप-दर्शन से आनन्द का अनुमव किया तथा नारी-सोन्दर्य का अकन अपने 
काव्य में किया । गुरजाड़ अप्पाराब ने “लवणराजु कल” (लवघराजु का स्व) 
नामक कविता में एक अछूत बालिका के रुप-सौन्दय का वर्णन इस प्रकार किया 


हे “अप छुले नपरदों से पक पक 
सहराती बिखरी अलकों से कम /९ 
अपनो निर्भध औ गर्वोली '्छ 
इठताती चालों से-” ग | 


“कह कहुनमद योवन-भार-तत अछूत बाला राजा को अपनी ओर सीच लेती 
है । शिवर्शंकर झास्ती अपनी प्रेयत्ती के स्प-सौन्दर्य पर मुग्ध होकर उत्की एक 
भगिमा का नयनाभिराम चित्र यो भ्रस्तुत करते हैं-- 





१. महादेवी थर्मा : आधुनिक कविं--भाग १। छूटा संस्करण । पृ० ५४ ॥। 
के 


२१. “अरभोगिड्चिन कम्तुगवतो 
चेदरि याडेडि मु गुब्लतो 
वेदुर येरगनि विकमोष्पिन 
बेडगु नडकलतो-” 20% 255 8 ८, 
--ग्ररजाड अप्पाराव | सवणराजु कल । “मुत्याल सरालु ॥” पृ० १५३ 


3 हक 3 हे 


स्वच्छन्दतायादों काप्य का तुलनात्मक अध्ययन | १३५ 


“अधोन्मीलित फर लोचन थौ' 

|. कमल-बदन सज्जा से नत कर 
कोमल चंचल स्वर्ण-लता-सो 

५५ तुम चली सोध के भोतर ॥+ 


कविवर नायनि सुब्वाराव को भी उसको प्रेयसि का रूप-सौन्दर्य मोह लेता 
है | कवि उसके सौन्दर्य-भार से दवकर आत्म-विभोर होकर यों वर्णन करते हैं-- 
“पक्रसलय के पोछे छिपो हुई 
कलिका को शा तिमय आमा-सो 
अस्फुट अधरों की मोद लिए 
है का आंख मिचौनो करती मुसकान । 
रे परिमल के उच्छवास और 
मे निश्वास-पवन झोंक़ों से उद्दे लित 
जलपघिनतरंगों-ता उठ गिरकर 
शोभित होता जो तेरा उर फा स्फवत 
कहे बिना ही कह जाता तुमको जलधि श्रणय का ।"९ 


इसो प्रकार विश्वनाथ प्रत्यनारायण, देदुलपत्लि कृष्णशास्तरो, बैदुल सरय- 

मारापषण शास्त्री, दुष्बूरि समिरेही, , रागप्रोलु पुन्वाराव भादि तेघुग्ु के 
अि>++-त ४६: पक 
१. “कन्तुलरमोडडिज आनत कपल मत्ल, 

रम्भमुगदाल्चि लम्जाभिराम गतिनि 

ललित क्षंगम कांचन लततिक रोति .॥ 

हर्म्य भागम्यु छोनिकि वरिशिकाबु )7 . 

“प्रल्लावस्थुल शिवशंकर शास्त्री “दृदमेश्वरी” १० १७ । 
रै. “दलिद टाकुल चादुन गुलुकु मोल्त- , + 

भोग चिलिकेड तेलिकान्ति निग्यु करणि 

दिरिसि दिरियनि परदेवुल चेनुक जेरि 

भोलक घिडनस्वु दागिलिमत साडु | 


परिमलोच्द्रवास नि/वात् पवन भुद्रु 

क्डसि तरदविपान निल्कड़क सेचि _ 

वडुजु सोगपियु ने पोयुरोवतेकम्मु 

प्रथय छर्ताध दोबनुयु जेप्पंकय चेघ्ु 77. 

जजायनि सुस्दाराव ८ सौमद नि प्रणय याता | पृ० २६ 


१३६ | स्वच्छग्दतावादो काव्य झा तुलनात्मक अध्ययन 


स्वच्छन्दतावादी कवियों के काब्य-लोक में नारी का रूपगत सौन्दर्य और उसडी अमु- 
भूति से निष्पन्म आनन्द का चित्रण मिलता है। 


[अत अन्त में यह कहा जा सकता है कि हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दता- 
वादी कवियों ने नारी के स्प-सौन्दर्य को देखकर अपरिमित आनन्द] का अनुभव 
किया और अपने भाव-प्रवण एवं बल्पनाशील प्रवृत्ति के कारण उसका अंब्त 
भी अपने काव्य मे किया है। दोनों भाषाओं के कवियों में अनेकों के वर्णन अत्यन्त 
सूक्ष्म एव विशद भी बन पड़े हैं। ये कवि नारी के रुप-सौन्दर्य की अनुभूति तक ही 
अपने को सीमित नही रफ़ना चाहते; अत. वे मारी के मानसिक या आतरि&-सौन्दर्य 
पर भुग्ध हुए है । 

प्रसाद और पत ने नारी के आन्तरिक सौन्दर्य के प्रति गहरी सवेदना प्रकट 
की है। प्रसाद ने आँसू की नायिका तथा थद्धा के वाह्य-सौन्दर्य के साथ आंतरिक 
सौन्दर्य का भी वर्णन प्रस्तुत किया है। पंत ने नारी के आंतरिक सौन्दर्य पर रीक्षकर 
उसका चित्रण यो किया है-- 


“सरलपन हो था उसका मन, + 
निरालापन था आमूषण, 
कान से मिले अजान नयन, 
सहूज था सजा सजोला तन”१ 
“क्पीलों में उर के मृदु भाव 
अ्रदण मनयतनों में प्रिय बर्ताव, 
सरल सकेतों में संकोच, 
मुदुल अधरों में मधुर दुराव । 
उपा का था उर में आवास, 
मुकुल का मुश्च में मूदुल विकास । 
चाँदनो का स्वभाव में मास 
विचारों मे बच्चो के साँस ॥”२ 


तेलुगु वेः स्वच्छन्दतावादी कवियों मे गुरजाड़ अप्पाराब , रामप्रोलु सुब्बाराव, 
दुश्वूरि रामिरेड्रो आदि कवियों ने नारी के मानमिक्त या आतरिक सोन्दर्य पर 
सम्यक्‌ प्रवाश् डाला है। गुरजाड़ अप्पाराद की (ुर्णम्मा' और 'कन्यका', रामप्रोलु 
सुब्बाराव की 'स्नेहलता देवो' तथा दुब्वूरि रामिरेट्टी की नलजारम्मा! ने अपने 





१ सुमित्रानन्दन पंत ४ उच्छवाल । पललविनों । तुतीय संस्करण-पृ० ६३ ॥ 
३ सुमित्रानंदन पंत : “आंसू । पललविनी । तुतोय सस्करण प्रृ० ७६ । 


स्वच्छन्दतावादी काप्य का हुलवारमक वषध्ययंत | १३७ 


श्राणों का भी उत्सर्ग कर त्याग एवं बतिदान की जो उज्ज्वत आदर्श की प्रतिमा छड़ी 
कर दी है, उससे ही भारतीय नारी के मानसिक-सौन्दर्य का परिचय अपने आप मिल 
जाता है । अंत में इतना ही कहना पर्याप्त है कि हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी 
कवि भारी के मानसिक-सौन्दय्य से भी पर्याप्त अभिभूत हुए हैं । 

५ (३) प्रकृति--नारी कोर प्रकृति ही बनप्वर सोन्द्र्प के खोत होने के कारण 
स्वच्छन्दतावादी कदि मारी-सोन्दर्य के साथ प्राकृतिक सौन्दर्य पर भी मुग्य हुये हैं! 
जारी और प्रकृति ने इन कवियों को आात्म-विमोर कर दिया और उनके सोन्दर्य के 
सम्पर्क में आकर उन्होंने अनन्ठ आनन्द एवं सुख का अनुभव किया है। उत्त भनुशूति 
आनन्द एवं सुख को इन्होंने प्रकृति के सौन्दर्यमगी विम्दों के छप में अंकित किया है। 
प्रह्ृहि के दर्शन से प्राप्त आनस्दानुभूति का चित्रण हिन्दी और तेलुगु के प्रायः सभी 
स्वच्छुरतावादी कवियों में परिश्नता है। उन्होंने प्रकृति में नारोत्व का आरोप किया 
है, उसके असंसुय चित्रों का अंकन किया है, उसमे मानवीय चेप्टाओं एवं क्रिया> 
व्यापारों छा आरोप किया है तथा अपने व्यक्तित्व यो भी उसीमें समाहार कर दिया 
है। प्रदुषि कौर उसका सौन्दर्य स्वच्छन्दतावादों कवियों का प्राण है। उन्होंने उसके 
माहुचर्म का अनुभव किया और प्रकृति उनके व्यक्तित्व का एवं उनकी वाब्य-चेतना 
का एक अविमाज्य अग बन गयी। अतः यह अंश नि्वियाद है कि हिन्दी और सेलुगु के 
स्वच्छन्दतावादो कवियों ने प्राकृतिक सौन्दर्य से अभिभूत होकर उम्रफो अपने काव्य 


में अमुख स्थान दिया है | हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों के “भ्रकृति- 
विग्रण” पर भागे प्रकाश डाला जायेगा 
(क) दुघाहमक अनुभूति 
! ' हिल्‍्दी 'ओर तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने अपनी अदम्य दुला- 

त्मक अनुभूति का प्रकाशन किया हैं। मानवन्जीवन में दुखात्मक अनुभूति के अनेक 
कारण हो सकते है ! स्वभावतः मानव विपरोत परिस्थितियों मे मानस्तिक असुविधा 
एवं दुखानुभूति 'का अनुमव करता है। मानव की अभिलापाओं एवं आशाओं की पू्ति 
नहीं होती तो दुख एवं पीड़ा उसे ग्रसित कर लेती है। अतृष्त अभिनापाएँ मानव- 
हृदय में क्षोतर, उद्धेंग, बप्तन्तोप, विषाद, निराशा आदि दुखात्मक अनुभूतियों को 
जन्म देती है । भनुष्य जब अपनी रागात्मक प्रवृत्तियों को जीवन में परितोप नहीं कर 
पता तब दुख एवं निराशा का बचुमव करता है। हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छस्दवा- 
बांदी काव्य में दुःखानुभूति का निम्नलिखित श्ीपकों के अन्तर्गत अध्ययन किया जा 
सकता है- ही न्‍ 

१. रहस्यवादों दुलानुमुति । 

३. प्रकृति चित्रण के माध्यम से दुप की लमिव्यक्ति 

ह. प्रशाय-वैफल्य-जन्य दुखलुमूति ) 
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४. सपामयादी दुसानुमृति । 
५ स्थवेत्र रुप से दुपातुभुति वी अभिव्यक्ति । 
(ची) रहस्यवादी दुपाजुभुति :--अतोडिक परोक्ष सत्ता की आध्यात्मिक अनुभूति 
रहेध्यवाद की प्रमुस विशेषता है। रहस्यात्मर अनुभूति भारतीय अध्यात्म चिन्तन 
में कोई नवीन विपय नहीं । भारतीय अध्यात्म बिन्तन के मूलधोत उपधिपदों वी 
रहस्यवादी उक्तियां ही हैं । ये रहस्यात्मक अनुभूतियों बुद्धि ग्राह्म नहीं हैं और उतका 
सम्बन्ध आन्तरिक अनुभूति से है । भारत में आधुतिक रहस्यवाद का सनम रवीस्द्र गो 
#गोताञजनलि” (२६१३) से माना जाता है । उपनिपदों बस अध्यात्मवार, वेदान्त गए 
अद्वेतवाद, बौद्ध-दर्शन था द सवाद और गूफ़ियों की श्रणयानुभूति गो मादबता वी 
ग्रहण कर लाशणिक तथा प्रतीकात्मक दैली में रचित काब्य को रहस्यवाद कहां गया है । 
अध्यात्मवाद भीतिक समृद्धि के विरोधी होता है । इसो कारण रहस्यवादी 
कवि का जीबन और जगत के प्रति दुखबादी हृष्टिबोण को अपनाना स्वाभाविक है। 
इसके अतिरिक्त रहस्यवादी गीतो में वैयक्तिक तिराशा, पीड़ा, विषाद आदि दुश्लाईमक 
अनुभूतियों का भी चित्रण मिलता है । आत्मा को श्रेयसी तथा परोक्ष सत्ता को प्रियतम 
मानकर आत्मा का प्रणय-निवेदन उसी प्रकार किया गया है, जिस प्रकार सौविक 
प्रेयसी और प्रियत्तम के प्रणप में हुआ करता है। अत वेयक्तिक प्रणय-निशाशा तथा 
दुखानुभूति को रहस्यवादी गीतों में प्रमुख स्थान मिला है । 
रहृस्यवाद हिन्दी की स्वच्छर्दवावादी काव्य-धारा को एक प्रमुणत प्रवृत्ति होने 
के कारण रहस्यवादी दुप्ानुभूति का चित्रण उसमे पर्याध्त मात्रा में प्राप्त होता है। 
इसके विपरीत तेलुगु के स्वच्दम्दतावादी वराब्य में ने रहस्यवाद का कोई अस्तित्व है 
और न उसवो दुखानुभूति का | इसके दो कारण भ्रतीत होते हैं । बसे तो तेलुगु की 
काव्य-्परम्परा में कबीर, जायधी जंसे रहस्यवादी कवियों का प्रादुर्भाव नहीं हुआ था 
जिमसे तेलुगु के स्वच्धन्दतावादी कवि प्रेरणा एवं प्रभाव प्रहूष कर सकते थे । दूधरा 
कारण यह है कि तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों पर सूफियों का प्रेमन्दर्शन, बीद्ध 
दर र का दुखबाद तथा रवीर्द्र वी 'यौतांजलि' कर प्रभाव नही था, यदि हो तो भी 
अत्यन्त गौण रूप में । हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियों में प्रसाद, पत, निराला, 
महादेवी वर्मा, डा० रामकुमार वर्मा, तथा ताय पाड़ेय के गरीती में रहस्यवादी 
डुधानुभूति के कई उदाहरण प्राप्त होते है | महादेवी वर्मा रहस्यवादी दुखानुभूति के 
अकन में अन्य सभी कवियों को पीछे छोड़ देती है। निससन्देह महादेवी वर्मा हिन्दी 
रहस्यवाद की आलोक स्तम्भ है और उनके थोतों में दुलावुभूति एवं बेदवा का स्वर 
इतना मर्मातक है कि सारा विश्व उसके करण उद्यारी में डूब जाता है। वह वास्तव 
में “नोर भरो दुख की बदली”! है । 


१ महादेवी वर्मा : यामा । पृ० २२७ ' 
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(छ) प्रकृति-चित्रण हे माध्यम से दुप फो अभिव्यक्तिः--हिन्दी और तेलुगु 
के स्वच्छुन्दहावादी कवियों मे प्रकृति का मायवीकरण करके उस पर बैयवितक अनु- 
भूतियों का आरोप किया है । बैयक्तिक दुसानुभूति के समय इन कवियों ने सागर को 
व्यथा से चीत्कार करते हुए सुना है तथा कवियों के कपोलो पर आँसुओ को देखा 
है। इन कवियो ने अपनी दुलात्मक अनुभूति की व्यजना करने के लिए प्रकृति का 
उपयोग किया है ॥ 

प्रकृंति-चित्रण के माध्यम से स्वच्छन्द्तावादी कवियों ने अपनी गहरी दुखात्मक 
अनुभूति की व्यंजना की है, जिसका अध्ययन निम्नोकित श्यीपकों के अन्तगंत किया जा 
सकता है-- 

(१) जोवन-संघपं से प्रकृति की ओर पलायन । 

(२) प्राकृतिक वस्तुओं के प्रति गहरी संवेदना | 

(३) दुखानुभूति का प्रकृति पर आरोप | 

(४) अभावभय दृश्यों के द्वारा दुलानुभूति की व्यंजना ) 

(५) दुसानुभूति की अवरथा में प्रकृति-निरीक्षण । 

(१) जोबन-संघर्ष से प्रकृति की ओर पलायन ३-मनुष्य जोवन-मघर्ष मे 
अपने को पुराजित पाता है तो उप्तका विश्वास सामाजिक म्याय से उठ जाता है वह 
संसार के किप्तो एक स्थान, में साम्त्वना पाना चाहता है । समाज की निप्दुरता से 
आहत भग्रेजी स्व्च्छन्दतावाद के कवि शेली का कथन है कि वह जीवन के काँटों में 
पड़ गया और रफ्त की धारायें उमके शरोर से वह रही है ।" कोट्स ने भी कटु विश्व 
के नियम से आहत होकर बाहा है कि यह वही स्थान है जहाँ युवक पॉडुर बन जाता 
है, तथा काया दुर्वल होने के पक्चात्‌ उसकी मृत्यु होती है।" इसी प्रकार हिन्दी और 
तेलुगु के स्वच्छुन्दवावादी कवि भो जीवन-सधर्ष से युक्ति पाकर श्रकृति के 
रमणीय हश्यों के बीच सो जाना चाहते है। सामाजिक-जीवन से विरक्त होकर 
रामनरेश तिपाठी का “परथ्चिक” प्रकृति को योद भें दिश्शाम करने की बामना प्रकट 
करता है :-- 

“चारों ओर घहाँ पर पिस्तृत फेदेल दुछ ही दु है । 

इुफ का है यह जाल, दोखता वहाँ क्षणिक जो सुस्त है । 

माया है, फ्रिम्पा, मृगतुष्णा, घोर प्रलोगन छल है 

यह संसार विधाद, निराशा का बस कोड़ा स्थल है । 
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मी 'तरह की प्रवृत्ति कम या अधिक मात्रा मे सभी स्वरच्छन्दतावादी कवियों 
में मिलती है । 

(२) प्राकृतिक वस्तुओं के प्रति गहरी संवेददा--कवि के मन की दुसानुभूति 
प्राइंतिक परिवेश में अपने को प्रकट करती है । दुखानुभुति के अवसर पर कवि अधिक 
संवेदनशील बन जाता है और वह प्रकृति के हरएक दृश्य को सहानुभूति से देखता है ॥ 
स्वच्छन्दतावादी कवि का व्यथित हृदय एक मुरकाये हुये फूल को देखकर दुख का 
अनुभव करता है । महादेवी की संवेदनशीलता निम्नलिपित पंक्तियों में साकार हो 
उठो है -- 5 

_ “सो रहा अब तू धरा पर, शुष्यः बिख॒राया हुआ 
. ग़न्ध कोमलता नहीं मुखमंत्रु मुरशाया हुआ। 
रन अं ््ः 
कर दिया सधु ओर सौरभ दान सारा एक दिन, 
ब्लड किन्तु रोता कोन है तेरे लिए दानो सुमन ।”' 
बच्चन भी एक दूवृटते हुए तारे को देखकर दुखानुभूति का अनुभव करते हैं--- 
“देखो, टूट रहा है तारा । * 
हुआ ये उदुगन में ऋन्‍दन भो, 
शिरे न आँसू फे दो कण भो, 
क्षिस्त के उर में आह उठेंगी होगा जब धपु अन्त हमारा क्‍"५ 
.. देवुलपल्लि कृष्णश्ञास्त्री एक मुरक्षाये हुये फूल के प्रति गहरी सेदना प्रकट 
करते हैं ॥ पूल की करुण दशा देख कर कवि यों दुख का अनुभव करते है ;-- - 
“मुरझाया वया छोटा फूल ? 
अपनो मुरघा को क्‍या उसने 
त्यागी हैं सब कार्काक्षायें ? 
अपनी सारी सुपमा, मृदुता 
मिट्टी में क्या सोयो उसने ॥73 





महादेयी वर्मा : भुर्ायर छूल" (१६२३ जनवरी) नौहार, पृ० ४४ । 

हरिवंश राय बच्चन : निश्मा-निमन्धण, (१६३७-३ ८) ग्रोत संख्या ३२, पृ० ५६३॥ 
“चिम्निपुदे बाडेना 

तन कफम्ने बलपुल बाडेना 

तने चिम्ने लन्नियु बन्नेलस्नियु 

मन्‍्नुलो गोल्पोयेना ?--श्रीदेवुलपल्लि कृष्णझास्त्रो कूतुलु - पृ० ४११ 
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कऋष्णशास्त्री रजनी के अंचल में छिपे नक्षत्रों को विपादपूर्ण दयूतियाँ टपकाते 
हुये देखते हैं-- 


“काशल-सी साड़ी से कर श्य गार 
पाँखें घारष कर आती है रजनो 
जिसके तिमिराँचल के झोंके से 
छड-मणि जो बियर गयी है, 
बही विषपादमयों च्‌ तियाँ टपकाती है ॥”! 


कृप्णशास्त्री फूल को दुर्भर दिपाद में तुहिलाथ,विन्दुओ को दुलकाते हुते पते 
हैं।' तेलुगु के अन्य स्वच्छन्दवावादी कवियों में भी यह प्रवृत्ति कही-कही अत्यन्त गौण 
रूप मे ही प्राप्त होती है। 


(३) इुल्लानुभूति का प्रकृति पर आरोप--स्वच्छन्दतावादी कवियों ने अपनी 
दुसानुभूति का प्रकृति पर आरोप क्या है। सुमित्रानन्दन पन्‍त निप्लेरिणी के कलकल 
नाद को सुनकर दुष्तानुभृूति का यो आरोप करते हैं- 


/“अलि | यह क्या केवल दिज़लाबा, 
मूफ-ब्यया का मुखर-भुलाव ? 
अथवा जोवन का बहुलाव ?ै 
सजल आंँसुओं को अचल ।” 


निम्म॑ रिणो के कल-कल नाद में “मूक ब्यया” को प्राना तथा उसके श्रवाह को 
'आँसुओं को अंचल' के रुप मे देखना कवि की दुखानुभूति की मानस्तिक अवस्था के 
अनुकूल पड़ते है । दुष्ानुभूति स्वच्छन्दतावादी काव्य की प्रमुख विशेषता होने के कारण 
में कवि प्रद्ूृति को भी दुपी, व्यवित एवं आनन्दहीत रूप में देखते हैं। बच्चन को 
अम्युधि और अम्बर में भी विकलता दिखाई पड़ती है- 


१. “रेककल दाल्चि परतेचु रे लतांगि 

काठ काटुरझ चीर विगार मोदव 

चोकदि चेरंगु विसदन जेदरि योवक 

युडुमाग विश्ञादपुरित श्र्‌ नुलु राल्यु :-देवुलपल्लि कृष्णशास्त्रों झुवुलु-9० ६१।॥ 
२. “जलजतल राल्चु दुर्मरविषादमुने 

बुहिताभदिन्दुयुल॑ं-देवुलपत्लि कृष्णझास्त्रि झतुलु घृ० १६ ॥। 
है. सुमिप्रानन्दन पन्‍्त : “निर्म रो” (१६२२ ई०) पतलव, घू० ६० । 


स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ४३ 


“लहर सागर का नहों श्ड गार, 
उसकी बिकलता है; 
अनिल अम्वर दाग नहीं खिलवार 
उसकी विकलता है !! डर 


तेनुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों में अधिकतर दृष्णशास्त्री में इस प्रकार की 
दुषानुभूति बा दर्शन होता है। कवि जलधर को सम्बोधित कर कहते हैं कि है 
जलघर ! तुम कभी-कभी वड़-बड़ घ्वनियों से अपने जीवन-भार को हटाने के लिये 
शायद किसी से अपने दुख की करण कहानी सुना रहे हो- 


#जलघर ! पीवतन के सजल-भार 
कभी हटाने, अन्यों से निज 
कदण-कथा कहते हो शायद 
कुछ अस्फुट ममेर ध्वनियों में! 


कृष्णशास्प्री के काव्य में ऐसे उदाहरण विस्ले नहीं हैं ! 


(४) अमायमप हदयों के द्वारा दुखानुमृति की व्यंजना--स्वच्छन्दतावादी 
कवियों ने अपने वैयवितक जोचन झी निराशा एवं दुखानुभूति की व्यंजना वेः लिए 
प्रकृति के शून्य, अमावमय तथा हासोन्‍्मुख हृदयों का। सजीव चित सोचा है। सुप्रित्रा- 
मन्दन पत्त मे अपनी "परिवर्तन” कविता में जैसे असंढ्य श्राकृतिक हश्यों का सजीव 
विप्रण कर दिया है जिससे कवि वी आन्तरिक दु.खानुभूति का प्रकाशन होता है-+- 


“अचिरता देख जगत को आप ह धरे 
शून्य भरता समीर निश्वास, 
डालता पातों यर चुपचाप 
ओस के आँसू मोौलाकादाः 
सिसक उठता समुद्र का मन, 
सिहर उठते उड़गन ह!३ 


१५ हरिवंश राय बच्चन : आवुल अन्तर (१६४०-४२ ६०) गोत संख्या १ । पृ० ११ 
२. “आ्रादुवम्बोधर स्वामि, जोवनंपु 

भारपु धोलंगि पोर नेष्दारि देमि 

कोरि नोसोदसतु जेत्पि कोन्दु ऐेमो 

योशगु कोडुवुन्दवस्था, योरशोबक बेस (/-दे० कृष्णशास्त्रो कुतुचु | पृ० ५७। 


३५ शुप्तित्ानव्दव दन्त : र्चरियतेत” (१६२७ ई०) परलविनो | शु० सं५ । पृ० ११६॥ 


१६४४ | स्वच्छच्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


सिवमगल घिंह "सुमन" अपने जीवन की दुसानुमूति की अभिव्यवित पलझद 
के उदासीन वातावरण के माध्यम से करते हैं- 


“अब वह न सौरभ बाद में, रे 
अब बहन लाली पात में, 
अवशेष यदि कुछ तो निज्ञा के आँसुओं का हार हो 
तो आ गया पतझार भी ४! 


कबिवर नरेन्द्र शर्मा अपने निराशमयी जीवन की दुखानुभूति की व्यंजना करने 
के लिए अपने को “मरधट के पीपल तर” के रूप मे अकित करते हैं ।* घ 


इस प्रकार की दुसानुभूति तेलुणु के स्वच्छन्दतावादी कवियों में अधिकतर 
कृष्णशास्त्री भे मिलती है । कविवर कृष्णशास्जी के लिए भाद्रपदढ मास के अमावस की 
विद्यु,त्त विहीन रात्रि हो प्राण है ।? इसके पश्चात्‌ कवि प्रकृति के कुछ हृ्टान्तों से 
अपने दुख-दलित व्यवितत्व की व्यंजना यो; करते हैं- 


“रा्रि-यर्भ में तम-छाया-सी 
तम्सू-हुदय में उलुक-रव-सो 


पड 


निज विषाद में छिए रहा में ४ 





] 
१. शिवपंगल सिह "सुपत”: “लो आा गपा पतझड़”, हिल्लील (१६३७ ई) पृ० ६५ 
२ “मैंने उठती सपदें देखों 
देखो युझ्चती जीवन-उवाला, 
देखे मेने लपन उमड़ते 
ओऔ' सूद्दी दृग-जल को माला; 
सब नश्वर, में ही शाइवत हूं, 
सें सरघंट का पीपल त्तर हूँ :- नरेस्द्र दार्मा : प्रवासी के गोौत । पृ० ५८३ 
३. “नाकु प्राणमे सेरपुसे सेक युग्त 
भद्धपर्दमासमुतत नमावास्‍्य रात्रि/-श्रो दे० कृष्णशास्त्रो कुठुसु ० ११०१ 
४. “रेपि कडपुन चोकूटि चाय बोले 
सपसु टेडइढ दिवांध गोौतमु विधान 3 
नाविधाइस्णुलो दागिताइ गेने” । थी दे० दृष्णशाहलरी इुतुसु । पृ० ११० । 


स्वच्छग्दतावादी काव्य का छुलवात्मक अध्ययव | है४२५ 


(५) दुष्पातुग्रुति की अवस्था में प्रकृति निरोक्षण :--ढुवात्मक अनुभूति के समय 
कवि को मानसिक अवस्था अत्यन्त महत्वपूर्ण होती है। दुखानुभूति के समय कवियों 
हे प्रदृत्ति के अभावषय व्यापारों पर हो दृष्टिपात किया है । राजि की नीरवता, 
अन्यकार और निर्मनता में कदि अपने जीवन की घुन्यता, निराशा तथा एकाकीएस 
का साम्प पाकर चौत्कार कर उठता है । इस प्रकार दुखानुमूति की मानसिक अवस्था 
के अनुशुल ही प्राकृतिक वियान्कलापों का निरीक्षण करता है! हिन्दी के सभी स्वच्छ 
नदतावादी कवियों के काव्य में इस प्रकार की दुख्ानुमूति का चित्रण मिलता है । 


जयशंकर प्रसाद के “कामरापनी” फराव्य में मनु श्रद्धा से विरक्त होकर सारस्वत 
प्रदेश जाने के थुर्वें एक रात यों सोचने लगता है-- 


*ज्ीवन निश्चोय के अन्यकार । 
हू धु्॑ रहा अभिलापा फे नव ज्वलत घूम सा दुनिवार 
जिसमें अपूर्ण लालसा, कस्तक, चित्मारी सो उठती पुकार 
क्र 5 ८ १ 
बत नील प्रतिध्वनि नस अपर" ४ 


उपयूबत् पंकितयों में मनु के मामव की दुखात्मक अनुमूत्ति वाह चित्रण मित्रता 
है। कविवर सुमिवानम्दन पंत दुसानुभूति की अवस्था में प्रकृति के अंगों को दुखासु- 
भूति की लपेट में ले लेते हैं--« 


“देश रोता है चकोर इधर, वहाँ 
तरसता है तृवित चातक चारि को, 
हे, मणुप विध कर तड़पता है, यही 
लिएम है संसार का, रो हृदय, रोरे 77 


कवयित्री महादेवी वर्मा अपनी दुखानुमृति की अभिव्यक्ति करने के लिए 
प्राकृतिक उपकरणों का उपयोग करती है । वे बहती हैं-- 
में नोर भरो दुख को चदली ६ 
स्पन्‍दन में घिर निश्पन्द बसा 
ऋचनते में आहत विश्य हँसा, 





है. जाशशंकर भसाद : “इडा सम”, “कामायनी” | यू० १३०३ 
२. घुमिशानदइत फत ; “प्रत्थि”, पत्लविनी । तृतीय संरकरण | पृष्ठ ४४ । 


।। 


१४६ | रवष्णर्यतायादी शाप्य का तुतवाएक अपगदन 


मयतों में होपर ने कतपोे 
पतरों में विशेरिनों भषनो' 
ऐसुमु के स्मष्छग्दणायारी वजियों मे इस प्रहार थो इुलाजुभीत दृष्णशास्पी 
में विशेष श्प मे गिययी है ॥ कवि कभों अपये को हर वियोदिती के दुदप, में बेइता 
थी रेशा। मानों है और कभी यह जोदन में आगाओं दे उठते देशइर उसी प्राइर 
गौपष घठता है जिस प्रवार उद्यपादि से घारो ओर पता हुए प्राश वो देखरर उसूर 
पदरा उठता है।? 
अन्त में निष्पर्ष यह निरसता है कि उपयुक्त समी रपसों वर प्रदुतिशविभ् 
का अपना पोई पृषर अस्तित्व सही है. । यह वेबल  रस्पष्णम्दशायादी कवियों बी 
दुपानुभूति फो व्ययत परने था एप संभपत साध्यम गाष है । 





[ग) प्रणय-पैफत्य जन्‍्य दुलावुमूति 


स्वच्छम्दतावादी याय्य में प्रणय-वैफल्य-जन्प दुरागुभूति की अभिव्पक्ित प्रचुर 
मात्रा में पाई जाती है| संपोग-पक्ष वी अपेक्षा विपोग-पक्ष अनुभूति थी तोब्ता को 
घ्यवत करने के लिए अत्यन्त उपयुक्त है ) दुसानुभूति बी तीयता वियोग-पक्ष में उतनी 
मामिकता के साथ व्यंजित नहीं की जा सती जितनी धरणय वी अगफलता तथा 
अंसफलताजन्ध विगशा के प्रसंग में 


हिन्दी और तेबुगु के स्वच्छस्दताबादी कवियों वी प्रणय-बैफल्य-जब्य दुसावु- 
भुति के अध्ययन करने के पूर्व उतकी प्रणय-निराशा के सनोर्वज्ञातिक आधार पर 
प्रकाश डालना अत्यन्त आवश्यक है ! भूलतः अपनी प्रकृति के अनुसार म्वच्न्दताबादी 
कविता यौवन की कविता है और उसके सेप्टा युवक कवि । सभव है कि अत्यन्त भाष- 
प्रवण एवं कल्पनाधील होने के कारण युवक कवियों के प्रणय-बेफल्य ने काव्य में 
दुसानुभूति का स्वरूप धारण किया। यह भी सम्भव है कि जिस दुसानुभूति थी 
मार्मिक अभिव्यक्ति मिलती है उसका सर्बध कवि के वैयवितक जीवन से कुछ भी ने 
हो । प्राघीनकाल से कवियों ने अपने काव्य को अधिक सवेदनशील बताने के लिए 





१. भहादेवी वर्मा : आधुनिक कबि । भाग ११ गोत संख्या ६१) पृ० ८६ । 
२. "दे नोक वियोयश्चालिती हृदय राग 

वैकता रेस, 8 # श्री हे० कृष्णशात्त्री कतुछु-- ए० १०६ 
३. “ब्रड़ बड़ बडेकि पोदु जीवनएु ओनल 

भेन्नडे नासकस तच मेल्तेनेनि 

उमपसंध्याचलमुल नेदी बेल गु, 

बलुग दसवरपोबु श्‌ कम्मु बोले” ।-भो दे० कृष्णशारती कतुलु | पृ ११०१ 


स्वच्छुन्दतावारी काव्य का तुतनात्मझ अध्ययन | १४७ 


दुलारमक अनुभूति को अधिक घाता मे झमिव्यक्ति दी । परत # हिंदी और तेलुगु के 
आधविकांण स्वस्छतदतावादी कवियों दे: वैग॒वितक जीवन में प्रेम-दुफत_य के हृष्टान्त स्पप्ट 
दिलाई पड़ते हैं | युवक स्वच्छसन्दतावादी ववियी की प्रणयन्वफत्य-जन्य दुखात्मक 
अनुभूति के आधार वो निर्यारित करने के लिए निम्नतिखित दो पहलुओं पर हृष्डि- 
पात करना आवश्यक है । 


(अ) युवकों की मानसिक अवस्था 3 
(आओ) थुवकों के मत में दुलानुमूनि को उत्प्द करने बाली माणाजिक 
य्रिम्थितियाँ । 


(आ) युदकों को मानसिर अवस्था: मुवाबम्था में कोमलता एव भावुफ़ता 
के आधियय के कारण प्रकृति एवं नारो के सौन्दर्य को और युवक जाकपित हो जाते 
हैं। सोन्दर्प क्री आराधना और आत्मन्त्रतिदान की भावना उनमे अधिकाश पायी 
जाती है। यदि उतकी उबत कोमल वृत्तियाँ आहत हो जाती हैं तो वे अनन्त पीड़ा 
का अनुभव करने लगते हैं ॥ उनका मानस विश्ुब्ध हो उठता है भोर प्रेष के छत मे 
हारने वाला युवक संगार की ओर से एक प्रकार विरक्त हो जाता है। स्वभाव में 
कटपनाशील एवं भावशअवण होने के कारण थुवक प्रणय के क्षेत्र भें हृदय का पर्ण 
समर्पण चाहता है जो उसे वास्तविक जीवन में मित्ना कठिन है । अतः प्रणय-्ध्यापर 
वी अमफलता उसवी दुखानुभूति को सो गुना बढ़ा देतो है और वह काव्य में दुखानु- 
भूति वी भाभिक ब्यंजना करने लगता है॥ एक असफल प्रेमी बड़ी सरलता से पति 
बन जाता है" महाक्रवि सेबसपियर से प्रेमी और कवि को एक ही परिधि में रख 
दिया है ५ 


(भा) युवर्कों के मत में दुानुणूति को उत्पन्य करने वाली सामामिज्ष परि- 
स्थिति्पा--स्वच्छन्दतावाद के अधिकाश कवि अग्रेजी शिक्षा प्राप्य ऋर घुके थे ! मे 


कावि प्रवृत्ति से स्वच्छन्द होने के कारण मर्यादावादी अधिकारियों के अधीन रहना 





३, “'वियोए होगा पहिल( कवि, 
आह से उपजा होगा गान; 
झमड कर आँखों से चुपत्राप 
बाहों होगी कंदिता अनजान 

75». --सुमित्रानन्दन पन्त : 'असू' (१६२१ ई०) पललविनी तुतीप संस्करण 
पृ० ७३ १ 

२८ “पर एण्थं, हद ाएघं८ बतत धाट 0४67 का८ जो ता फिन्नशी।वा० , 
क्णाछबढरा +"शि४०४५३०-)वावरणणच्र, फराहव६ तारा, 


१४८ | स्वच्छन्दतादादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


नहीं चाहते थे | इसके अतिरिक्त स्वच्छस्दतावादी युवक कवि प्रणय-व्यापार में सामा- 
जिक दन्पनों एवं टढ़ियों को स्वीवगर करना नही चाहता था | वह युवक और युवती 
के स्वच्छाद प्रणय वा समर्थक था । भारत वी सामाजिक व्यवस्था युवती और युवतो 
के स्वच्दन्द प्रणय को सहन नहीं कर सकती थी। ऐसी दशा में युवकों के प्रणय- 
व्यापार में असफलता की ही अधिक म्स्मावना थी । 


नवगरुवक अपने प्रणय-व्याप्रार में जाति, फुल का कोई वन्धव स्वीकार करना 
नहीं चाहता था, जबकि भारत का झढ़िवादी समाज जिसी भी परिस्थिति मे स्वच्छन्द 
प्रणय को स्वीकार करने को प्रस्तुत नहीं था । समाज वी इस परिस्थितियों ने युवक 
की उदासीन, दुखवादी एवं व्यक्तिवादी बना दिया । 


ह 

भारत में विश्वविद्यालय के वातावरण में युवढः औौर युवतियों के पारस्परिक 
सम्पर्क के कारण प्रणय-मम्बन्ध भी यदि हो जाते थे तो समाज उनका कोई सम्मान 
नही करता था । युवक और ग्रुवती की इच्छाओं के विश्द उनता विवाह अन्य दुसरे 
के साथ हो जाता था। हताश प्रेमियों के पास दुस एवं विषाद को भेलने के अतिरिक्त 
अन्य बौर कोई चारा नही था । बुछ्ठ युवक एवं युवत्धियों का विपाद इतना बढ जाता 
है कि ये उसके भार को वहन भी नहीं कर सदते और इसी वारण मृत्यु-कआपता भी 
उनमें जगने वी अधिक सम्मावनायें थी । 

प्रणय-विफलता मर्थया विवाह के पूर्व ही नही मितती, प्रत्युतु उस्बवा अनुमद 
दाम्पत्प जीवन में भी सम्भव था। भारतोय समाज को वेवाहिक प्रया में दाम्पत्ग- 
जोवत की असफलता वी ही अधिक सम्मावनायें हैं। सामाजिक बसख्नों तथा श्राथिक 
परिस्थितियों के कारण योग्य कस्या या योग्य वर थे विवाह नही होता था या बोग्य 
बर का योग्य वन्‍्पा से । अत युवकों को अभीप्ट जीवन-साथिन दिलना भी बढिन हो 
जाता था जिमके फतस्वरुप प्रणय-वफ़ल्प वी अधिक सम्भावनायें रह जाती थी 





अस्त में यही बहा जा सता है कि स्वच्छर्दतावादी बत्य में प्रणय-वंफत्य- 
जत्य दुसानुमूति वा आधार अनृप्त इच्छायें व अभितलापामं तथा दमित आकाक्षाये 
ही हैं। 

(ग) हिन्दो और तेलगु के स्वच्दःरतायादी कवियों की प्रभय-दफहप-जर्य 
इशानुभूति उपयुक्त पृष्ठभूमि के साथ हिप्दी और तेलुगु के स्वच्छस्दवावादी कवियों 
की प्रणय-वेफल्य-जन्य दुलानुभूति पर विचार झिया जाय रू 

दविल्‍्दी और तेलुगु के स्च्छस्दतावारी ववियों ने प्रणय-वैपद्य-जन्य दुसानुमूति 
का शिप हप में अअन जिया है! जयधापर प्रयाद के "आऑँसू”, गुमित्रावरतत बह के 
ब्यदि, “आँसू”, “उच्छवात, मद्ादेवी वे “नोहर, नरेन्द्र शर्मा के “प्रयासों के 
शीत, बच्चन मे "तृशाग्त संगोत, देखुलपस्लि वृष्णधारत्री के /दृष्ण पत्रभु/, 





स्वच्छस्दतावादी काय्य का तुलनात्मक अध्यपत | १४६ 


“ब्रवासमु/, “उ्वेज्ञो”, तल्तावइमुल शिवशंकर शास्त्री कै “टृद्येदवर ४ नायनि सुद्या- 
राव के 'सोमदनि प्रणव यात्रा”, वेदुल सत्यतारायण के “दीपावली”, तथा विद्व- 
नाथन सत्यवारशयण के 'पीरिहुमारनि प्रेम गीतालु”, तपा,““वरलक्षमी विश्ञति', 
आदि काव्पों में उन कवियों की वियोगवत्थ या प्रणयन्वैफाय-जस्थ दुखनुभूति वो 
साँगोपांग वर्णन मिलता है । पु ण्ज 

उपयुवत स्वचद्धन्दतावादी वाब्यों में प्रणय-वैफल्य-जन्य डुानुभूति का ख़ितण 
प्रथम पुप्प की शैली में किया गया है । दुख-गीतो या प्रणय-्गीतों का नायक श्वयं 
कवि ही है। प्रायः जैसा देखा जाता है कि कवि का किमी लज्जाशीला सुन्दरी के 
माथ परिचय हो जाता है और नयनो की भाषा में हृदयों का आदान-प्रदान चलता 
है। उसके पश्चानु कवि प्रणय-व्यापार मे वंचित होकर पीड़ा का शिकार बन जाता 
है । कुछ कबियो ने प्रणय-वंचता तक की व्यंजना मही की ।_ * 





..._ जयशकर प्रसाद “आँसू” में अतीत कालीन प्रणय की स्मृतियों में इंव जाते 
हैं । कवि अतोत के बैभव पर आँसू बहाने लगता है ! वे कहते हैं-- 


“जो घनौभूत पोड़ा थी है 
मस्तक में स्मृति-सी छायो हर 
दुदिन में आँसू बनकर 
्‌ बहु आज बरसने आयो ॥7" पे 


। कवि ने आँसू में अपनी प्रेयमी के प्रति अनन्य अनुराग प्रकट किया है। उसकी 
वियोगजन्य दुजानुभूति के भार से कवि दव जाता है । परन्तु कवि कही-कहीं प्रणय- 
बचना वी ध्यंजना भी करता है-- 8: 


"छलना थी तब भी मेरा 
उस पर विश्वास घना था।"* ॥ 
प्रणय-वंचित होते हुए भी कवि उस पर गहरा विश्वास रखता था | प्रमाद 
की उपर्युक्त एक्तियाँ क्ेक्मपियर को उसी प्रकार की पंक्तियों से मेल रखती हैं ।१ 


फि है रि ॒ थक हा 
भुमिप्रानन्दन पस्त ने “ग्रन्य' /आँसू' ओर 'उच्छुवास' में अपनी प्रणय-विफ़र- 
38408 तज्जन्य दुसानुभूवि की माविक ब्यजना की है। कवि अपनी प्राण-प्रिया 
का विवाह किसी अन्य के साथ होने देखफ़र क्रन्दन करने लगते हैं--- हु 


अनीफननीतणतणीी--क-+जननन+ 





२. अपशंकर प्रसाद : “आँसू” । एकादश संस्करण ६ पृ० १४) 
२. भयशकर प्रसाद : “आँसू” । पंचम संस्करण : पृ० २४ । 
३. *प्‌ हणा फैलालएट बल पी0्पशा ॥ [0 ज़ इ॥९ प९०* 


॥। पु 


'--90६०फ्रथपप८- डा 


१५० | स्वच्छुन्दवावादी काव्य का छुलनात्मरू अध्ययन 


“हुप मेरे सामने ही प्रथय का 
ग्रन्यि बन्धन हो गणा, वह भव कमल 
सधुप-सा मेरा हृदय लेकर, किसी 
अन्य मानस का विभृषण हो गया! 


कवि प्रेम-विफलता के पश्चात्‌ आत्म-अक्रिचनता का अनुभव करता है। उसे 
ऐसा प्रतीत होता है कि उसे और कोई काम्य वस्तु इस सहार में नही है। बह 
रो-रोकर अपने हृदय के भार को हल्का करना चाहता है । वह अपने हृदय को 
सम्बोधित कर कह उठता है+ 


+पर, हृदय ! सब भाँति तू कंगाल है, 
उठ, किसी निर्जन विपित मे वेठ कर 
अथूओं फी बाढ़ में अपनी दिक्ी 
भगन भावों को डुवा दे आँख-सो २ 
कवि आएिर यह अनुभव करता है कि अपनी प्रेयत्ती के स्थान की सम्पूर्ण 
विश्व का वेभव भी भर नहीं सकता-- 
“प्रिभुदन की भो तो थी भर सकतो नहों 
ब्रेषती के शून्य, पावन स्थान को 3" 
वाबिदर बच्चन ने अपनी प्रणय-निराशा का कारण प्रणय--वँचता ही कहा है । 
कवि जिस सुन्दरी की आराधना कर रहा था, जिसके समझ अपने को उसने समर्पित 
किया था, उमीते कदि को दठुकरा दिया तो कवि दुसानुभूति में डूब कर यो 
लिखता है-+ 
"परे वुगन-आरायन को, 
मेरे सम्पूर्ण समर्थ को, 
जब मेरो क्प्रजोरो कहकर भेरा पूजित पाषाण हूँता । 
सब रोक न पाया में आँसू 7 
इसी अ्रवार हिन्दी के अनन्य स्वच्छन्दतावादी बवियों ने वियोगजन्य तथा 
प्रणय-दैफल्य-जन्य दुसानुभूति शा वित्रण किया है । 





सुमित्रानन्दत पस्त : प्रन्यि (१६२० ई०) पत्सबिनो । सुततोय रास्वरण । पू० ४२ १ 

- यही। पृ० ५३ ! 

- सुमित्रापन्दन पम्त ३ आँसू (१६२१ ६०) पस्लबिनो ३ ततीय संसशरण  पृ० ७६॥ 

'. हरिवंश्षणय बच्चन : एकान्त संपीत (१६३८-३६ ई०) गीत संख्या ३७, 
धु० ५३३ हि 


न 


स्मच्छर्दतावादी काव्य का तुलमात्मक अध्ययन | १५है 


तैलुगु के स्वच्छन्द्तावादी कवियों में श्रथमतः इष्णशास्‍्त्री मे उपगु कत दुखानु- 
भूति को अभिव्यक्ित सम्यकू मात्रा में मिलती है। कवि कहता है कि जीवन में 
निराश होते हुए भी प्राणो के निकल जावे के पश्चात्‌ भी अपनी प्रैयस्ती को चह छोड़ 
नही सकता । वह बपनी प्रिया की छाया की भाँवि रहकर उसम्के सम्पूर्ण क्लेश हस्त 
हुए उसे सुल पहुँचायेगा 
»/उत्तसम-उलस कर जोवन-निराक्ष के ह्॒यों में 
श्राणों, के जाने पर भो, छोड़ नहीं पाता में तुझको 
छाबा बनकर में तेरा हो अनुसरण करूंगा 
हर सारे संताप ओर दुख, तुझे सदा में सुछो रखूँगा !”' 
कविवर नायनि सुम्वाराव ने भी प्रणय-वफ़ल्य-्जन्य दुखानुभूति का चित्रण 
किया है | कवि कहता है कि उसके मामा ने अपनी बहिन से कहा था कि दे अपनी नी 
बालिका वत्सज़ा को विवाह में कवि के हाथो में सौंप देगे । परन्तु अज्ञात कारण से 
कवि के साम। ने अपनी बालिका के मनोरथ और अपने वायदे के विएद्ध कवि के साथ 
वत्सला का विवाह नहीं किया। उस अयसर पर कवि अपनी निराद्या को यो व्यक्त 
करता है--- 
“आत्त-छुरी से सत्यांकुर के 
कट, नामरहित होने के कारण 
ज्ञायद देख न पाता क्या वह 
हमारे मन बांघने चाले 
प्रणय-बन्घत का बट, मिल जाना /77 
बराबरायु अप्याराय ने भी अपती प्रणय-बैफल्य-जन्य तथा झणय-वँचना-जन्य 
दुखानुभूति की व्यंजवा की है। निम्दलिसित दोनों छन्दों मे कवि ने श्रणय-वंचना तथा 
दुखानुभूति को व्यवत फिया है-- 
१५ “जीबितंपु निराशचे शिविक चिक्कि 
प्राणमे पोषिनतु निन्तु बायलेनु । 
चायने पोयि बेन्येंट सामुच्चु ढु, 
मोचेत हरिन्तु सुप्मेल्ल नोहे युतु ।"थ्ो --दे० कृष्णशास्प्रो झुतुलु : पृ० ३६। 
२. “आधयन कंत्तिकोत सत्यांकुरंबु 
भुबफले पेष सेक पोबुटकु नेमि 
काँच डेमो मामनसुन गदट्टिदेशु कु 
प्रणय वन्धम्मु नरक्लतु पडुद यकट | 
जातायदि सुस्दाराब : सोभदुनि प्रणय यात्रा । पु० १० ॥ 


न 


१५२ | स्वच्छन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


“रोझ रहा मै समझ तुम्हे जब 
निज प्राणों से बढ़कर प्रिय तब 
घन में चपला के खेल सदृश 
मुस्कामों से मुझे रिज्ञाकर 
छल गयी मुझे क्‍यों प्राण-सखी ?* 
इस प्रकार हिंदी और तेलुगु स्वच्छन्दतावादी कवियों ने अपनी वेयक्तिक प्रणय, 
निराशा एवं प्रणय-वैफल्य-जन्य दुखानुभूति को माभिक अभिव्यक्ति दी है । इस प्रसंग 
में तो अत्याधिक समानतायें उनके बीच पायी जाती है । 
(घ) प्ैयामवादी दुखानुभूति :-- 
रैयामवादी दुखानुभूति हिन्दी स्वच्दन्दतावाद के अन्तिम चरण में उपलब्ध 
होने वाले कवियों मे अधिक मिलती है | ऐसी दुखानुभूति एवं निराशा की अभिव्यक्ति 
देने वाले ववियो मे बच्चन प्रमुख है । तेलुगु के स्वच्छुन्दतावादी कवियों में इस प्रकार 
की दुसाभिव्यक्ति नही मिलती | यह तो दूसरा विषय है कि कृष्णशास्त्री, रायप्रोलु 
सुब्वाराव तथा दुब्वूरि रामिरेंड्री आदि तेलुगु स्वच्छन्दतावाद के प्रमुख कवियों ने 
खैयाम की स्वाइयो का तेलुगु अनुवाद तो प्रस्तुत किया। वैसे तो इस प्रकार वा 
अनुवाद पन्‍्त ने भी हिन्दी में ब्स्तुत या ) वेवल अनुवाद के आधार पर हम यह 
नही कह सकते कि उपयुक्त कवि सैयाम के अनुयायी हे या सैयाम वी दुसानुभूति 
को उन्होने अपनाथा है । अत. यहूं स्पप्ट कहा जा सत्ता है कि हिंदी के 
वध्चन वी सैयामवादी दुखानुभूति तेलुगु स्वच्छन्दतावाद के विसी बवि में प्राप्त नहीं 
होती । 
(४) स्वतस्त रुप से दुसातूभूति को अभिव्यक्ति ३-- 
स्वच्छन्दतावादी वाब्य में दुखानुभूति की अभिश्यक्तित स्वतन्त्र रूप से भी पायी 
जानो है। इस प्रतार की दुसानुभूति वा कारण अन्य कोई भी हो सकता है जिसका 
विवेचन उपयुक्त शोीप॑ंकों के अन्तर्गत नही जिया गया है। स्वतन्त्र रूप से दुप्ानुभूति 
की अभिव्यव्रत वो दो झीपकोी में विभयत तिया जा सबता है :- (अ) दाश्त्रिक 
दुसानुभूति, (आ) वैयजितक दुखानुमूति । 





१. “मेरपू दोंगे मोगिलु तोड़ मेलमाई 
मदजु खिदनथ्युतस्तन्नु मतर जेसि 
प्राशयुत क्‍स्न सोदे सा ग्राणमनुसु 
मुरिषि चुप मन्सि्त सौगगिते ॥! 
“-बगबराजु अध्याराय : बसवराजु अप्पाराद गोताल ॥ पु० ७४ ॥ 


१५४ | स्वच्छन्ददावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


(२) वेयक्तिक दुखानुमूति :--हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दताबादी कवियों 
ने अपनी वेयकितिक दुखानुभूति को स्व॒तन्त्र रूप में प्रकट किया है। प्रणय-निराशा के 
अतिरिक्त और अनेक कारण उनकी बैयक्तिक दुखानुभुति के पीछे हो सकते हैं शितका 
विवेचन पीछे नही हुआ है । स्वच्छन्दत्तावादी काव्य में सामान्य रूप से व्यया, बेदना, 
पीड़ा और रुदन आदि दुखात्मक अनुभूतियों की व्यजना होती रही है | वैयक्तिक 
दुखानुभूति का विवेचन तिम्नलिखित चार शीपंको में किया जा सकता है--- 


(१) पश्चाताप और विपादू । 


(२) जीवन में उदासीनता और जड़ता । 
(३) दुखवादी दश्शन का प्रभाव | 
(४) आत्माश्रयी करुणा और मृत्यु-कामना । 


(क) पशचाताप और विषादु :--हिंन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दताबादी 
कवियों ने परिस्थितियों की विवशता के वारण परश्चाताप और विंपाद को अभिव्यवित 
दी । निराला ने अपनी “राम को शक्ति पूजा” में राम के मुंह से जो कुछ कहलवाया 
था, वह राम की अपेक्षा स्वयं निराला का, जीवन-स्रधर्ष मे हार कर, क्षण भर के 
लिए पश्चाताप और विषाद को वाणी देना ही है। यथा-- 


“पघिकू जीवन जो पाता हो आया है विरोध, 
घिकू साधन जिसके लिए सदा हो किया शोध ?” 
पश्चात्ताप एवं विपाद के रूप में दुखानुभूति की अभिव्यक्ति सुमित्रानन्दन पन्‍त 
ओर बच्चन में भी पायी जाती है । दुखानुभूति एवं विषपाद की ओर सहज भुकाव 
होने के कारण बच्चन लिखते है- 


* मे जोबन में कुछ फर न सका 
जग मे अंधियारा छाया था 
थे ज्वाला लेकर आया था 
पेमे जलकर दी आयु बिता 
पर जगतो का तम हर न सका 
मैं जीवन में छुछ कर न सका ।//* 


प्‌ सूर्यकाल्त त्रिपाठो निराला: “राम को शक्ति पूजा” (१६३६ ई०) जपराः । 
लु० रा७ । पृ० ४४ । 

२ हरिबंधराय बच्चन : “एकान्त सगोत्त! (१६२८-३० ई०) गीत सदया २१५ 

घपृ० ३७१ 


इवच्छन्दतावादो काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | १६५ 


उपयुक्त पंक्तियों में कवि प्रश्वात्ताप, विधाद एवं निराशा को प्रकट करते 
हुआ दिखाई पड़ता द्वै । 


तेलुगु केः स्वच्छन्दताबादी कृवियों में दृष्णझात्री में हो पश्चाताप और 
[दिषाद अत्यन्त धनीभूत हो गए है और कवि अपने वाज्य-भर मे दुखानुभूति की व्यक्त 
करते हुए प्रतीत होता है। कवि तिम्नांकित पक्ितयों में विषादपूर्ण छपियाँ पे 
विसेरता है-- 

“मुझे न उगादियोँ है,' न उपायें 

हेमन्त के अनन्त तम का निश्नीप हूँ में । 

मुझे काल का कभो नहीं है एक रूप 

मेरे शोक-सा, मेरे जीवन-सा, मुझ-सा )॥/*% 

तेलुगु के अन्य स्वच्छुन्दतादादी कवियी में ऐसी दुखानुभूति प्रायः देखने को 
अग्रिक नहीं मिलती है । 


(पर) जोवन में परदाध्ोनता और झाइता ३--मानद-जीवन में कभी ऐसए 
निराशपूर्प वातावरण छा जाता है कि उसये कोई आशा का तत्व दोष नहीं रहू जाता । 
उस समय तिराजा अत्यन्त उम्र रूप धारण भो कर लेतो है अथवा जीवन का 
परिस्थितियों मानव को तीरम एवं गतिहीन बना देती हैं ॥ उप समय हुदय में उदने 
वाली दुखानुभूति के भार से मानव स्वयं घबरा उठता हैं । कविवर विराला अपनी 
अकैली बेटी सरोज की अकाल सृत्यु पर आँसू बहाता है और अस्त में ऐसी डद॒गारे 
प्रकट करता है जिसे पहुझर पाठक भी द्वित हो उठवा है । कवि मपने जीवन को एक 
दुखपूर्ण गाया बहता है--- 

दुस हो जोचन की कया रहो, 

बया कहूँ आज, जो नहीं कही ॥/3 





१६ “उगादि/--आस् प्रान्त फे सव बएं के आरम्भ पर भनाया जाने बाला 
स्पोहार । 

३. “नाइुगरदृह लेयु ना शुपस्सुलु लेयु 
नेनु हैमन्त कृष्णानन्त धर्दरिनिव 
नाठुकाल म्मोरफते छाद, रुपु मा है 
पोहम्पु बसेने, ना बतुदुदले, नादतेने । 7 
--धी देवुसास्लि कृष्यशाह्नि छुतु ु>-म्रु० १०२३ 

३, गुर्यकास्त जिषाडों “निरामा : “सरोज स्मृति” (१६३४ हैं०) अपरा । चुतोप 
संस्करण  घृ० २४८ । 


१५६ | स्यष्छरदहावादों बाध्य वा तुसतारमक अध्यदन 


निराता के जीवन के अन्तिम यर्पों में उन पर निराशा इतनी अधिक छा गई हैं 


कि गवि एफ शरद से ऊर गया है। यट अपने अतीतकालीस सैभव या रमरणजर यों 
बि्चत हो उठता है +- 


“स्मेह-निर्शर बह गया है 
रेत ज्यों तन रह गया है 
अग्र महों आती पुतिन पर प्रियतमा 
इयाम तृण पर बेटमे को निदपमा । 
यह रहो है दृदय पर केषस अपा । 
में अलक्षित हूँ, पहो कवि कह गया है।१ 


तेलुगु के स्वच्छन्दतायारी कवि झिवशकर द्ञाररत्री प्रुष्यमात्त जो परथिसा को 


रात अपनी दिवगत पली बी याद करके बिल हो उठता है++ 


"अनिवार्य रुप से आती हैं आगे भी पूृणिम को राते 
ययारीति से प्रमुदित होरुर सारा अगजए शोभा पातो 
साकार सूति थह स्वच्छ मोद की जिसके सर मिट जाने से 
शोतल क्षिएणें ज्यात्ताओं-सो, हाप, हुदय मेरा दहतों है ॥!* 


इग प्रकार हिन्दी ओर सेतुग्रु के स्वच्धदरदतावादी कवियों ने शहोलकही 


उदाप्तीनता और जड़ता का भी परिचय दिया है । 


(ग) दुखवादी दर्शन कय प्रभाव :--हिंस्दी और तेलुगु के स्वच्छादतावांदो 


कवियों में बभी-कभी दुसानुभूति का कोई बारण भी दिसाई नहीं पडता । उनके 
लिए दुबानुभूति एक मधुर साधना और दुस उनके लिए एक चिरन्तन साथी 
वन गया है। जैसे कवियों में महादेवी धर्मा, गुमित्रानन्दन पन्‍्त रामइुमार यर्मा, 
हुरिबंशराय बच्चन तथा देवुलपत्लि ऋृष्ण शास्त्री अत्यन्त प्रमुस है । 


१ 
२. 





सूर्यकान्त जिपाठी निराला: अपरा । तृतीय संस्करण । प० १३५ । 
“बंच्चुचुन्‌ डु मुंद ननिवार्थ विधयुन पूणिमा निश््‌, 
मुच्चटमोर लोकमु प्रमोदरुनोन्दु ययां विषाम्बुगन्‌, 
अच्चपुमोदर्तारसगु नाभे गतिचुटचेत चब्विकल्‌ 
चिच्युल माड्क ना हृदयस्तीम दहिचुचु नुडुने कदो ।/” 
“+शिवशंकर द्यास्त्री ; ' प्रुष्य पुणिमा । बेतालिकुल । पृ० २२७ । 


स्वच्छन्दतावादी फाम्य का ठुलनात्मफ अध्यपन | १४७ 


सुमिवानन्दन पत्ल और कृष्णशास्त्री तो कभी-कभी दुसपानुभृति को सुखदायिनी 
मालते हैं । 


“आज में सब भाँति सुख सम्पन्न हूं 

बेदना के इस मनोरम विपित पें।”' 

क्ृष्णप्ास्त्री भी दुखानुभूति को सुसदामिनी मानते हैं--थे कहते हैं-- 
“मेरे जलते उर भें छिपकर कितने हो फल्पों से 

मर्म बेदना का मुख, णो है मुझे श्रीतिकर श्राणों से,” 


महांदेवी भी दुस एवं पीड़ा की साधना में तल्लीन रहती हैं। कमक, पीड़ा, 
तथा दुख एवं वेदता के आधित्य मे मानों दुस को ही उनका साध्य बना डाला हो । 
दे बहती है--- 

“सुम को पोड़ा में दूढ़ा 

हुम में टू दूंगी पीड़ा / 

“मधुर भघुर मेरे दोपफ़ जल" “करते नित लोचन मेरे हो" “मेरा सजल 
भुंध देस सेते यह करण मुख देख लेते (१ “में नोर भरीदुल्ल की बइली'* आदि उदगार 
भहादेवी की दुणवादी प्रमाणित करते है। महादेवी के जीवन में दुखानुभूति ने एक 
साधना का रूप धारण कर लिया है| ठीक उसी प्रकार दृष्णझास्त्री की दुखानुभूति 
विभिन्‍तर रूप घारण करती है। दुसानुश्नति की गहनता एवं उसकी विरादता की 
हृष्टि से महाईवी और इंध्णशास्त्री में अत्यधिक समानता थायो जाती है | दोनो 
दुसवादी है । दुख उनके लिए अत्यन्त परिचित जीवम-सायी है । ऐसा लगता है कि 
दोनों का काव्य दुज से ऐसा लिपट गया है हि उतको पृथक वरना सुलभ नहीं | 
महादेवी दी भांति इ प्यशास्त्री भो अनन्त विरह एवं अनन्त दुखानुभूति के कॉम है । 
कंबिवर हृष्णशास्त्री अपना परिचय देते हुए बहवे है-- 5 





१. सुमित्रानन्दत पन्‍्तः “प्रँथ” पल्लदितो । तृतीय संस्करण ५ बु७ ५३ ३ 
१. “इंन्निकापल्लु कालु नायेद्र सडंगि 
भाऊु प्रायने ययु बेदता चुसम्मुं---थरी देवलपसिस हृष्णशएत्री दृतुलु | पृ० ११४३ 
है. महादेवी वर्मा : यामा । पृ० द४ ; 
महादेवी वर्मा : आधुनिक कबि--भाग १३ शीत संदया : ६६ । धृ० श८) 
५. बही। गोत संदवा ४२ । १० ६४॥ 
६. यहाँ । गोत सेंट्यर ६८ ६ पृ० ८५५) 
9. वही। गीत संरया ६३ । पृ० ८६ 


१५५ | स्वच्छस्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


“पनित्रवासों के ताल-छत्त ओ! 
आँधू को लड़ियाँ हैं मुझ मे, 
आनन्द मुझे देने वालो 

दुख की निरुपम निर्धियाँ भी हैं ।/” 


इम प्रकार कृष्णशास्त्री में दुखानुभूति ने एक स्वतन्त्र व्यक्तित्व पा लिया है। 


(ट) आत्माश्रयी करुणा ओर मृत्यु-कामनाः--हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी 
कवियों के आत्माश्रयी करणा ($०/॥ ॥9) और मृत्यु-कामना आदि दुसात्मक अनु* 
भूति के अन्य रुपो की भी अभिव्यक्ति पायो जाती है । इस तरह की प्रवृत्ति सुमित्रा 
नन्दन पन्‍्त, नरेन्द्र शर्मा तथा हरिवंशराय बच्चन और कृष्णशास्त्री में पायी जाती 
है । कविवर पत और कृष्णशास्त्री अपने दुखी जीवन से स्वय द्रवित हो उठते हैं और 
करुणाद उदुगार उनने मुह से निकलते हैः--- 


आह, यह किस का अंधेरा भाग्य है ? 
प्रसय छापा-सा, अनन्त विषाद-सा । 
कौन मेरे कल्पना के बिपिन में 
पायलों सा यह अभय है घूमता ? 
हृदप | यह बया दग्ध तेरा चित्र है ? 
घूम ही है शेष अब जिस में रहा।!" 
कृष्णशास्त्री अपने करुषाद' उद्गारों के साथ मृत्यु-कामना करते हैः>- 
“मर रहा हूँ, में यहां, मेरे लिए 
समल होतो नहीं कोई आँख भी” 





१५ “नाकु निश्वास ताल बुन्‍्तालु कलवु, 

माडु गसनोटि सरल दोम्तरसु कलय, 

साकमूल्य मपूर्य मानन्द मोसगु 

निष्पम तितान्त दुःखपुनिधुलु कलयु--/ 

“भी देवुलपल्लि हृष्णशास्त्रि कुदुलु । पृ० ५८ ॥ 

२. सुमित्रानन्दत पंत : ग्रन्थ (१६२० ई०) पललविनों । तृ० सं० । पृ० ५५। 
है. “एवु मरविचु चुन्नानु, इढ नशिचु 

ना कोरडु चेम्मगित नयनम्मु लेडु, 

या +थीदेशुलपत्ति शध्णशाहित्रि बुनुतु । पृ० १११ । 


स्दच्छत्दतावादी काव्य का तुलनात्मक ,नष्ययत | १५६ 


आगे चलकर कवि स्वय अपनी मुत्युनचेय्या विद्धाते हैं और मृत्यु के समय 
अपने ऊपर कर्णा दिखाने तगते हैं. 


अबिद्ठा दिया मेंने मृत्यु-तत्व । 
अपने को दो स्वर्य विदाई ! 
मैंने अपने ऊपर पड़कर 
वोड़ा लेकर उर में, रोया' 
कृष्णयास्त्री कहते हैं कि वह जीवित मृत्यु बनकर श्रवास के अंधकार की 
नौरव सर्माधि में कृढ़कर जमीन में गढ़ जाता है । 
हिन्दी के स्वच्छन्दवावादी कंवियों में बच्चन में आत्माश्षयी बरुणा तथा 
भृत्यु-कामन! दिखाई पड़ती है। कवि के अवेक गीत उनकी सृत्यु-कामना को व्यक्त 
बरते हैं.-- 
“परे उर पर पत्थर धर दो । 
जीवन ही नौका का प्रिययन । 
छुदा हुआ मणि-मुक्ता-कंचन 
हो मे सिलेया, किसी बस्तु से इन खालो जगहों को भर दो । 
मेरे उर पर पत्थर घर दो। '* 


इसके अतिरिक्त कविवर बच्चन दुखानुभूति के भार से सत्रस्त होकर मरता 
ही अपने लिए श्रेयस्कर समझता है 


+ 
“आगो सो जायें, भर जायें ।/ 
अपवा 
“जल जाऊंगा अपने कर से रख अपने ऊपर मंगारे ॥! 





है. “ता मरण शस्य परचु कोस्नाजु नेने । 

नेने नाकु बोश्कोलुपुविन्पिचिनानु । 

नेने भापयि वालिना, नेने जाति 

सेद नेव ग्रिचिनातु, रोदिचिनातु 

नी शेयुसपत्लि इृष्णपास्मी कुतुलु । ए० १११। 

र« हरिवेशराप मच्चन : एकान्त संगीत (१६३८-३६ हैं?) गोत सं० रे, पृ० १८३ 

कस मच्चनः निशानिमसत्रण ( १६३७-३६ ई०) भोत सं० २३, 
० बे 


हरिवंधराय बच्चन : एशातत संगेत (१६३८-३६) गौत छं० ७, चू० २३7 


स्वच्छन्दतावादी काव्य फा छुलनात्मक अध्ययन | १६१ 


प्रतिमा के रूप में देसा है। प्रत्येक कवि मे अपने मवोतुकुत सारी की कल्पना की है 
और उन नारी-पूर्तिषो में भी प्रायः समाववायें मिल जाती हैं। इस कवियों ते उसके 
रुपगत तथा मानसिक सौन्दर्य का अंकन भी विस्तार पूर्वक डिया है। स्वच्छन्दतावादी 
कवियों की मारी-भावना का अध्ययन अधोलिखित विभागों के अन्तर्गत करना अत्यन्त 
समीचीन जान पड़ता है:-- 


(भ) नारी के प्रति स्वच्छन्दतावादी कवियों वा दृष्टिकोण । 
(आ) नारी का रूप-सौ + 
(इ) भारी वा मानसिक या जातरिक सौन्दर्य । 


(ई) स्वच्छन्दतावादी काथ्य में उवंधी (आदयणं नारी) की रूप-वम्पता । 


(अ) नारो के प्रति स्वच्छन्दतावादी कवियों का दृष्टिकोण :--हिल्दी और 
तैलुगु के स्वच्छुदतावादी कवियों ने नारी को सहानुभूति के साथ देखा है.। उनके 
काथ्य में वह अत्यन्त उदात्त रूप में प्रकट हुई है। इन कवियों के लिए नारी देवी थी, 
माँ थी, सहचरी थी, प्राण थी ।* उन्होंने नारी के प्रत्ति गौरव एवं श्रद्धा भी दिखाया। 
उममें अनन्त मौन्दर्य के साथ पावनता भी ववियों मे भर दी है। उन्होने आदर्श नारी 
की रूप-वल्पना कर उसे दिव्य अनुमूतियों वी ग्रतिमा यना दिया है। इन कवियों के 
बाब्य में नारी अपने कोमल तथा लज्जाशील व्यक्तित्व का प्रकाशन करती है । कविवर 
प्रसाद के अनुसार वह लज्जा और कोमलता की साक्रार भूत्ति है। उनकी नारी 
पुरुष के आश्रय में जीवन व्यीत करना चाहती है ॥ प्रसाद के फामायनी महाकाव्य में 
नारी अपने स्वरूप का परिचय इस प्रकार देती है -- 


“बहू आज समझ तो पायी हूं 
में दु्दलता में नारी हूं; 

* अवयव को सुन्दर कोमलता 
सेकर में सद से हारी हूं । धर 
सर्चस्व समपंश करने को, 

। विदवास-महा तहनछापा मे-- 

- चुपचाप पड़ी रहने को पयों 
ममता जयतो है मापा में 2” 





१. “देदि । साँ। सहचरि । प्राण” “कारो रुप” : सुमित्रानन्दन पस्त । पलल्‍्लविनी । * 
हूं ० संस्करण। एु० ८१ । 


२६ जयशंकर प्रसाद : सज्जा सर्म | कापायनों | पृ० ११४। 


१६२ | स्वष्छरदतावादी हास्य जा गुणा धर सायपा 


प्रमाद शी मारी अबना शव हुए३ पुरव को रगति४ क रेगा चाहती है मौर खायें 
भी हयाग की भावगा निहिल है। गेट पते संमधध ने प्रविके जे शव मे इछ भी सेता 
नहीं भाहती-- 


“दस अपण में बुष्ठ और नहीं 
बेपत पहसम एररता है; 
में दे गू' और नम किर बु४ पूँ 
इतना हो रारस शसहता हैं ।/* 
प्रमाई के अनुसार बारी पुष्य को अपने रनेह जी प्ीहस पारा में इुडो देगी 
है। यह थरद्धा-रयर विषो है। यह विश्शय शपो-रतत संग के पंदाल में मानपन्‍्जीयन 
के सुन्दर रामतस पर पौयूध पारा भी भाँति बड़ा तरसी है 
“नारी तुम बेयल धड़ा हो 
विश्वास-रजत नए-वा हल में-- 
पोधूप-्धोत-सी बहा करो 
जीवन के गुन्दरर समतल में ।"" 


प्रगाद के अनुसार मारीन्द्दय दया, माया, गायों, मंपरिमा हेपा 

अवाध विश्याम आदि का स्वत भष्दार है और यह पुरंण को उठ भवायास दे 

डातती है-- 5 
“दया, माया, ममता सो आज, 

मघुरिमा सो, अगाप विश्वास 
हमारा हृदय-रत्ननिधि स्वच्छ 

तुम्हारे लिए खुला है सास ।* 


इस प्रकार यह देसा जा सबता है फि प्रसाद को सारी एग आदर्शमयी 
गृहिणी है जो सभी स्थ्ियोचित गुणों रो ओतप्रोत है । प्रसाद ये बाव्य में नारी स्वरूप 
ने अनन्त ऊचाइयो को छू लिया है । 


कविवर पन्‍्त पी नारी-भावना आदर्शवादी है। बधि नारी वे पावन तपा 
उदात्त स्वहद पर रीक्षते हुए दिखाई पहते है । पन्‍त नारी वो शक्ति एवं सौदय्ये के 
साथ अनन्त ऐश्वर्यों वा थ्रोत्त मानते हैं | थे कहते हैं-- 





३१. नयशंकर प्रसाद : सज्जा सर्ग । कामामनों । पृ० ११५॥ 
२. वहो-प्रृ० ११६॥ हि 
३. बही--"“श्रद्धा राग” । पृ० ५१॥ 


स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन । ९५३ 


४ हक परे युण हैं मेरे गान, 
,'.. मुशुल इबलता, ध्यान, 
»... तुम्हारी पावनता, अभिमान 
ह शक्ति, पूजन सम्मान; 

$ अकेली सुन्दरता कल्याणि 
| - सकल ऐडवर्पों को संघाद ४” $ 

“. पन्‍्ठ की “भादो पत्नी” तथा "अप्सरए” आदि की सूप्टि बाद्श नारी-मूर्वियों 
के रुप में हुई हैं। फिर भी कहना ही पड़ता है कि पन्‍त को नारी प्रत्षिमायें उसके 
कहपना-प्रसृत हैं । कविवर निराला नारी को शक्ति-प्रदायिनों मानते हैं। “रा के 
शक्ति पूजा”, “ठुलप्ती दास” आदि कविताओं में कवि फी यही नारी-भावना व्यक्त 


हुई है । 


« पेलुणु के स्वच्छुन्दतावादी बवियों की सारी-भावना भी उनके नवीन हृप्टि- 
कोण की परिचायिका है। नारी के प्रति इन कवियों मे भी अत्यन्त उदारता की 
भावना रही । कविवर गुरजाड अप्पाराव वी नारी-भावना विशाल थी। उनके काव्य 
में अधिकतर समाज की कूरीतियों से आहत कारुण्यमयी नारी-मूर्तियों का चित्रण 
मिलता है। उनके “लवणराजु कल” वी अछूत बालिका, “कम्यका” वी 
कुन्पका तया “पूर्णम्भा” की पूर्णम्मा एक आदर्श नारो की विभिन्‍न ध्रतिमाओं का 
साक्षात्कार करातो है। प्रथमतः अछूत वालिका अपने शारीरिक एवं मावंसिक सौन्दर्य 
से राजा लवणराजु के मन को भआइृप्ट कर लेती है ओर वह उसकी आदझश गृहिणो 
चन जाती है| कन्‍्यका अधिकार के दर्प से अन्ये होने वाले शाजा की वासना पूर्ण 
इच्छाओं को ठुकराकर अपनी मान-रक्षा के लिये आत्म-वलिदान कर लेती है। दहेज 
भ्रषा वी कुरोति के कारण पूर्णम्मा का पिता जब अपनी पुत्री का विवाह एक वृद्ध से 
करने के लिए तेयार हो जाता है तो वह भ्राम के बाहर दुर्गा-मन्दिर के पास के 
सरोयर में घूद कर अपनी जोदन लीला समाप्त कर डालती है | कविवर गुरजाड़ अप्पा- 

शाव में सामाजिक कुरीतियों से शोपित नारियों के प्रति अनन्य सहानुभूति पायी जाती 
है। कवि उनके आत्म-बलिदान का अकन वर उन्हें नारी-आदर्श के सर्वोच्च शिखरो 
पर प्रतिष्टित करते है । रायप्रीलु सुब्बाराव तथा दूब्बूरि रामिरेट्टी की नारी-भावना 
में साम्य दिखाई पढ़ता है। रायप्रोल्‌ सुब्दाराव की सनेहलता देवी दहेज-प्रया से दुख- 
* ग्रस्त माता-पिता के दुख वो दूर करने बे: लिए अग्निप्रवेश कर आत्म-हृत्या कर लेती 
' है तो रामिरेड्टी की नलजारम्मा भी अपने पति के साथ आत्म-बलिदान कर देती है । 
इस प्रगार गह देखा जा सबता है कि इन दोनो बवियों में गुरजाड़ अप्पाराब को 
भाँति नारियों के प्रति तया उनवी त्यागशीलता के प्रति अपार श्रद्धा है। शिवशंकर 





2 अलीकीड 
रह 


१- सुपिजानन्दन पन्‍्त : “नारो शप" | पललविनो | सुतोष संरकरण + पृ० ८१ ३. 


शा 


१६४ | स्वच्छन्दतावादी काष्य का तुतनात्मकू अध्ययन 


शास्त्री तथा विश्वनाथ सत्यनारायण के लिए नारी हृदयेश्वरी है, देवी है वह इन 
कवियों की आराध्य देवी है। ये कवि नारी के परम उपात्क हैं। परन्तु "इनके प्रणय 
को अलौकिक नही कहा जा समता । वास्तय में इनवी नारी एक ओर तो प्रेमिका है 
तो दूसरी ओर देवों है। कबिवर कृष्णशास्त्री की नारी-भावना अत्यन्त उत्कृष्ट 
एवं उदात्त है।इस आदर्शवादी कवि ने नारी को एक आदर प्रेयसी के रूप में 
अकित किया है। वह विश्व-मानव की चिस्न्‍्तन प्रेयसी है।वेदुल सत्यनारायण 
शास्त्री तथा नायनि सुब्बाराव की नारी प्रेयसी है और उसे इन कवियों ने प्रणयिनी 
के हप में अकित किया है । नण्डूरि सुब्वाराव की “ऐंकि” ऐक ग्रामीण प्रेमिका के रूप 
में अपना दर्शन देती है । 


हिन्दी और तेल्‌गु के स्वच्छददतावादी कवियों की नारी-भावना में पर्याप्त 
साम्य और अन्तर भी है। हिन्दी के कवियों में गुरजाड अध्याराव, रामि रेड्‌डी तथा 
रायप्रोलु सुन्वाराव आदि कवियों को सामाजिक नारी का स्वरूप उपलब्ध नहीं -होता ! 
जहाँ तेलुगु के इन तीन कवियों की नारी-भावना को उनके सामाजिक आदक्षंवाद ने 
प्रभावित किया है तो हिन्दी के कवियों वी नारी भावना को उनके काल्पतिक 
आदशंवाद ने प्रभावित किया। परन्तु कृष्णशास्त्री, नायनि सुब्बाराव, बेदुल सत्य" 
नारायण क्षास्त्री की नारी-भावना हिन्दी कवियों की नारी-भावना से अधिक साम्य 
रखती है । 


(२) नारो का रूप सौन्दर्य :--अनुभूति-पद्ष का विवेचन करते समय नारी” 
सौन्दय-जन्य सुखात्मक अनुभूति पर सम्यक्‌ प्रकाश डाला गया है और मारी के बाह्य 
या रूपगत सौन्दर्य तथा मानसिक सौन्दर्य पर भी विचार किया गया है। यहाँ पर 
नारी के रूप-सौर्दर्य के विविध पक्षों पर विचार करना अपेक्षित है। नारी के रूप- 
सौन्दर्य को दो मुख्य वर्गों मे विभाजित क्रिया जा सकता है--+ 

(क) स्थूल रुप से नारी के रूप-सौन्दयं का वर्णन । 

(ख) सात्विक अलकादों के कारण नारी के रूप-सौन्दयं का उत्कप॑। 

(क) स्थूल रूप से नारी के रूप-सौन्दर्य का वर्णन :--हिन्दी और तेलुगु के 
स्वच्छन्दतावादी कवियो के काव्य की मूलभूत प्रेरणा तथा उसकी संचालक शक्ति 
नारी ही है । उन्होने उप्तके सौन्दयं के सभी पक्षों का प्रत्यक्षीकरण कराया है। 
उन्होंने नारी-सौरययं के अकन मे व्यक्तिपरक तथा वस्तुवरक-दोनों दृष्टिकोणों शो 
अपनाया है | इन ववियों ने मारी की आकृति, रग, रेखा, काम्ति, मसृणता धथा 
कोमलता आदि का वर्णन किया है। आकृति में लम्बाई-चौड़ाई के साथ अंगों के 
गठन पर इन्होंने अपनी दृष्टि केन्द्रित की है। कविवर प्रसाद ने श्रद्धा और इंड़ा का 
समग्र रूप-चित्रण इस प्रदार अत्यन्त आउर्षेक ढंग हे प्रस्तुत किया है-- 


स्थच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मरु अध्ययन १६५ 


«नौल परिधान बीच सुकुमार पुत्र रहा मृदुल अपछुला अंग; 
बिला हो ज्यों विजलों का फूल मेघ-बन बोच गुलावो रंग । 
आए ! वह मुप्त ! पश्चिम के व्योम--बीच जय घिरते हों घनश्यामः 
अरुण रदि भंडलउन को भेद दियाई देता हो छविधाम ।/ 
"धिर रहे ये छोघराले बाल अंस अवलम्बित घुस्ध के पास 
नील घन-शावफ से सुकुमार सुघा भरने को विधु के पास ॥ 


श्रद्धा गौर वर्ण की एक सम्बी युवती है । यौवन की आमा उसके शरीर को 
दीपित कर रही है । उसके दीप्तिमान मुख को लम्बे घुघराने वाल ढेंकना चाहते 
हैं। साथ ही प्रसाद ने उप्ते शरीर की सुकुमारता की ओर भी इगरित किया है । 
प्रमाद जी ने इड़ा के सौस्दर्य-र्णन मे उसके नख-शिख तक सम्पूर्ण चित्र दस प्रकार 
उतार दिया है-- 
* बिखरी अलके ज्यों तर्क जाल 
यह बिश्य मुकुट-सा उज्ज्वल तम शशि सण्ड सदृश था स्पष्ट भाज 
दो पदूस पलाश चथऊ से हग देते अनुराग विराग ढाल 
गुजरित मधुप से मुकुल सदृश वहू आनन जिस में भरा गान 
वक्षस्थल पर एकत्र घरे संतृति के सब विज्ञान ज्ञान 
था एक हाथ में फर्म कलश वसुधा जोवन रस सार लिये 
दूसरा विचारों के नम को था मधुर अभय अवलम्ब दिये | 
प्रिबली थी त्रिगुण तरंगसयी, आलोक वसन लिपटा अराल 
चरणो में थी गति भरो ताल ।”/* 
प्रसाद जी का यह नारी-चित्र वाह्माकृति की समग्रता को लिये हुये है। 
नारी के विविध अंगो के सौप्ठद पर कवि की दृष्टि यहां रही है। प्रसाद थी इड्ा 
भारतीय सनातन नारी न होकर वह आधुनिका है । अंगों के सौप्ठठ के साथ प्रसाद 
ने नारी के विविध अंगो की युकुमारता तथा कोमलता का वर्णन किया है-- 
“कुसुप कानन-अंचल में मंद पवन प्रेरित सौरमण साकार 
हे रचित परमाणु पराग शरीर छड़ा हो ले मधु का आधार | 
हे श्रद्धा का धघरीर पराग-परमाणुओ गे रचा हुआ है और उसका आधार मधु है । 
वविवर पंत ने भी नारी के रुपगत सौन्दर्य का उज्ज्वल वर्णन प्रस्तुत किया है। 
“ग्रंथि” की नायिया का रूपन्सोन्दय्य हर एक को मत्रमुग्ध कर देता है-- 





। 
१. जयशंकर प्रसाद ; थ्रद्धा सर्ग । कामायनों पृ« ४६-४७ । 

२. जयशंकर प्रसाद ; हडा सर्ग । कामायनों धूृ० १६८ ॥ 

है. जयशंकर प्रसाद : भरद्धा सर्ग | कामायनी पृ० ४झ। 


१६६ | स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


“बाल रजनी सी अलक यो डोलती 
अमित हो शशि के बदन के बीच ; 
अचल, रेखांकित फकभो यो कर रही 
प्रमुखता मुख को सुछवि के काव्य में ।”! 
मायिका के चन्द्रवदन पर अतकों का बाल रजनी की भांति डोलता तथा 
उसके लज्जारुण कपोलों पर सौन्दर्य की बाढ का छलकना आदि नारी के रूप-सौन्दर्य 
की कवि आंजो के समक्ष अंकित कर देते हैं। कविवर निराला ने भी शक्ति प्रदायिनी 
तारी के बाह्य सौन्दर्य का इस प्रकार वर्णन किया है -- 
“बिखरी छूटों शफरी-अलकें 
निष्पात नयन-नीरज-पलकें, 
भाषातुर पृथु उर को छलके उपशमिता; 
निःसंवल केवल ध्यान-मग्न, 
जागी योगिनी अरुप-लग्न, 
बह घड़ी शो्ण प्रिय-भाव-मग्न निरूपमिता ।/२ 
निराला पी नारी को ओजस्विता अपने आप इन पक्तियों मे व्यक्त हुई है। 
नायिवा को मूर्ति स्वय आँखों के समक्ष थिरक उठी है। महादेवी एक सदयस्नाता के 
रूप-सौन्दर्य का वर्णन इस प्रकार करती हैं-- 


“ऋपसि तेरा घन-केश-पाश । 
दयामल इपामल कोमल कोमल 
सहराता सुरभित केश-पाश 
नभगंगा को रजतपार में 
धो आयी वपा इन्हें रात ? 
कम्पित हैं तेरे सजल अंग, 
घिहरा सा तन है सच्चस्नात + 
भीगी अलकों के दछोरों से 
चूतों बूंदें कर विविध लास ॥”? 
लहराते हुए केश पाश के साथ दिग्याई पडने वाली रूपमी सद्यस्नाता वा चित्र 
अपना मोन्दय्यं-विभव लिये हुए है। इस प्रवार यट स्पष्ट रूप से वहा जा सकता 
ड कि के के स्वच्छन्दतावादी बवियो ने नारी वे रुप-सीन्दर्य वा सांगोपांग वर्णन 
कया है। 





३- सुप्रित्रानन्दन पंत : पे पहलविनों । तृतोय सरकरण | धृ० रे८। 
र- सुर्यकान्त तिपाठी निराला: “तुलसोदास"” अपरा । तु० सं० । पृ० १६३। 
३- महादेवों वर्मा : आधुनिक कवि- भाग १ | गीत-संटया ३४ । पृ० ५५॥ 


स्वच्छुम्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | १६७ 


तेलुगु के स्वच्छन्दतादादी कवियों ने भी सारी के रपन्मोन्दर्य का चित्रण किया 


है। गुरजाड़ अप्पाराव ने “लवणराजु कल” में अछूत युवती के रूप-सीन्दर्य का चर्णन 
इस भ्रकार किया हैं--- 


“अपंणुले नपनों से 


लहराती बिपरो अलकों से 
अपनी निर्भेय के गर्दोलो 
इठलाती चालों से--' 


उन्मद यौदन-भार-नत इस बाला के सौन्दर्य में मादुय के साथ प्रगः 


दिखाई पड़ती है वर्शवबर नायति सुब्बाराव ने अपनी प्रेथसि के रूप-सौन्दर्य £ 
क्ोमलता तथा सुगन्ध का भी समावेश किया है-- 


५ 


५ 


< 


“किसलप के पछे छिपी हुई 
कलिका फो छतिमय आभान्सो 
अह्फुट अपरों को ओद लिए 
आँख भिचोनी करतो मुस्कान । 
परिफल्ष के उच्छयप्छ ओर 
निश्वास-पवन के झोंको से उद्ब लित 
जलधि-तरंगों-सा उठ पिर कर 
शोभित होता जो तेरा उर का स्पन्दन 
कहे बिना ही कह जाता तुपको जलधि प्रणप का 7 


अरमौगिड्चन कम्ठुगवतो 

बेदरि यडेड मु गुरुलत 

चेदुढ ग्रेरणनि (बिक भोष्पिन 

बेडगु नडकलतो--/ 

“-ग्ुरजाड अप्पाराव : लवणराजु दल । मुत्याल सरालु | पृ० १५ ) 
तछ्तिद् टाऊुल चादुन गुलुझ मोहल 

मोगा चिलिकेड्र तेलिकान्ति निगणु करषि 

विरिसि विरियनि पेददुल बेनुक जेरि 

मोलफ़र बिंदतय्यु दागिलिमूल लाडु 

परिमलोच्छवास निश्वास पवनमुनरु 

कंडलि तरग विधान निल्कडण लेचि 

पडुचु सोर्गणिधु “*““नो युरोव्नम्मु 

प्रणय जलधि नीवजुचु जेप्पकय चेप्पू 7 

>-वा्यनि सुस्दात्तव ॥ सौमद नि प्रणय याया । धृ० २६ ॥ 


१६८ | स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


इस तरह तेचुगु के अन्य स्वच्छन्दतावादी कवियों ने भी नारी के रूप-सोर्द्म 
का विशद वर्णन किया है । परन्तु नारी के निइचल रूप-सौन्दय्य के अकन में हिन्दी 
कवियों को सौन्दर्य-दुष्टि अत्यन्त विकशित जान पड़ती है। नारी के निश्चल झूप- 
सीन्दर्य का उन्होंने धवाकर चित्रण किया है। तेलुगु के स्वच्छस्दतावादी कवियों ने 
क्षपने ऊपर पड़े हुए तारी के रूप सौन्दर्य के प्रभाव को अधिवतर स्पष्ट किया है। 

(घ) सात्विक अलकारों के कारण नारी के रूप-सौर्दर्य का उत्कर्प:--भार- 
तीय आचार्यों ने यौबना नायिका में अट्ठाईस सात्विक अलंघार माने हैं, जिनसे मारी 
बा सोन्दर्य-वर्घन होता है। इनमे भाव, हाव तथा हेला--ये तीनों अगजालंकार 
बहलाते है । कान्ति, शोभा, दीप्ति, माघुयं, प्रगल्भता, शौदार्य तथा धैंयं--ये सात 
इनमें उपयान्वज है। इनके अतिरिक्त अठारह अन्य अलकार है। ये सब रागोदय के 
बारण नारी के बाह्य ध्वरीर एव हुदय मे होने वाले परिवर्तत को सूचित करते हैं। ये 
सात्विक अलकार ना रोन्सौन्दयं मे यत्ति तथा आक्पंण उत्पन्न करते हैं ॥ 

उपयुक्त सात्विक अलवारो में अगज बहलाने वाले भाव, हाव तथा हेंला 
रागोदय के कारण नारी मे श्रमण दीसने वाले विकार है। नाग्रिका के मन में 
प्रथमत उत्पन्न होने वाले बाम विकार को “भाव'' कहते है | हिन्दी और तेलुगु के 
घ्वच्द्न्दतावादी कवियों ने नायिका (नारी) में भाव के स्फुरण का अनेक स्थलों पर 
वर्णन किया है। प्रसादजी ने “कामायनो”” में श्रद्धा के यौदत विकास को अत्यस्त 
युर्दर रुप मे प्रस्तुत किया है-- 

“बया छुम्हे देखकर आते यों, मतवाली फोयल बोलो थो 
उस नोरवता में अलसाई कलियो ने आँखें खोली थीं ॥* 

योवन के आगमन से नायिका के घरीर में मादक सौन्दर्य ध्याप्त हो गया 
£ । उसपर वात्य-चचलता दूर होकर गाम्भीयं आ गया है । कविर पत ने “ग्रन्थ” पी 
गायिका वी योयन-जन्य चचलता एथ नयनों वी व्यावुल्ञता वो यो व्यक्त बिया हैं 





“कमल पर जो चारु दो खंजन, प्रथम 
पए फड़काना नहों थे जानते, 
चपल चोपी चोट कर अब पप्त को 
ये विफत करने तगे हैं भ्रमर को 7" 
मिराला तथा महादेवी की कविता में भी नातो में भावोदय के दुष्दांत आसानी 
मे प्राप्त होते है । नेखुयु ४ स्वच्छस्दतावादी वर्दियों में रायप्रोलु सुब्याराव, गुरजाड़ 








१. जयशकर प्रगार वास सर्ग | कामायनों वृ० ६३३ 


२ सुम्रिवानन्दन पन्‍्त + ग्रन्थ । धृ० १०। 


स्वच्छुग्ददावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | १६६ 


अध्याराव, नायति सुब्दाराव, शिवशंकर शास्त्री आदि कवियों ने नारी में यौवन के 
प्रषम हफुरण का वर्णन डिया हैं। नादनि सुब्याराव से नायिका बी योवन-जन्य- 
आंदलता का चित्रण इस प्रकार किया है-- 
'किसतप के पोछे छिपो हुई 
कलिफा फी छतिमय आभान्सी 
अस्फुद अपरों फो जोट लिए 
आँख-मिचोनी फरती मुंसकान ।?* 


छिवशंकर शास्त्री तायिका के आनन पर दीप्ति तथा तरल नयनों की उत्वाा- 
पूर्ण दृष्टि व। उल्लेख कर उसभे रागोदय के स्फुरण बी और इंगित करते हैं-- 


“आनन पर चोतित प्रभा दीप्ति 
नयनों को इच्छा भरो दृष्टि 
मुझ पर तेरे नवल राय को 


बिना कहे ही बता रही हैं /"' 


इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने नारी (नायिका) 
में रागौदय एवं तज्जन्य सौन्दर्य का अंवन किया है। यह वर्णन सात्विक अलंकारों में 
भाव के अंतर्गत आते हैं । 

हाव तधा हेंला भाव को अधिक स्पष्ट करने के लिए प्रयुक्त होते हैं। हाव 
तया हँला नारी के सौन्दर्य को द्विगुणीकृत कर, उसके आकर्षण को बढ़ाते हैं। हिन्दी 
और तेलुगु के स्व॒च्छन्दतावादी कवियों ने नारी में हाव तथा हेला का भी बर्णव किया 
है | कवियर पंत मे नायिदा में ताशप्य उप्ती समय माना है जब बह प्रिय के मन को 
हाव-भावों से मोह लेती है--- मु ; 





१. "हलिर टाजुल चाढुन गुलुछु मोल्ल 
भोग्य चिलिकेड तेलिकालि निःपुकरणि 
विरिप्ति विरियनि पेदएुल चेठुक जेरि 
झोलक तिरेनब्यु दायिति मूत लाड़ु 
अआाभायनि सुब्यराव : "सौभह नि प्रणप यात्रा । पृ० २६३। 
३. “नौकु सामोदि नवनपोस्मेषर्रक्ति 
जेप्पकये चेप्पुदु ऐ नोस्निग्य दृष्टि 
आजजम्पुन विद्योतमान दोष्ति 
तरस मयनोच्चल स्समुत्कम्ठ दृष्टि ॥/ 
>+शिवशंकर झास्प्री “हृदयेइवरो” + पृ० ४३ । 


१७० | स्वच्छन्दताबादों काव्य का तुलवात्मक अध्ययन 


“मंद चलकर, रक अचानक, अधजुले 
चपल पलकों से हृदय प्राशेश का 
गुदगुुदाया हो नहों जिस ने कभो !' 
तरुणता का गर्व क्या उसने क्षियां ?”* 


पत ने “ग्रन्थ” की नायिका में हाव तथा हेला का साक्षात्कार कराया है । 
कवि लाथिका के पलकों का उठकर गिरने को चेष्टा में ही प्रेम-भावना को देखते 
है-+ 
“एक पल, मेरे प्रिया के दृण पलक 
थे उठे ऊपर, सहज मोचे गिरे 
चपलता ने इस विकंपित पुलक से 
दृढ़ किया मानों प्रणय सम्बन्ध था ।”* 


रागोदय के होने के पश्चात्‌ उस भाव-स्फूरण को व्यवत करने वाले हाव तथा 
बेला भी प्रसाद के काव्य मे अवश्य पाये जाते है। कामायनी के वासना सर्ग से एक 
उदाहरण द्वष्टब्य है-- 


“मूल कर जिस दृश्य की में बना आज अचेत; 
यही, कुछ सब्रीड़, सस्मित कर रहा सकेत ।”/' 


स्रोौठ, विन्‍तु सह्मित संकेत करने वाली नायिका के हाव-भावों का सोस्दर्य 
चित्ताकर्पक है । 


तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने भो नायिका के हाव तथा हेला आदि 
सालिक अलक्ारों का चित्रण किया है। वेदुल सत्यतारायण थदास्त्री, नायनि सुम्या* 
राव, शिवश्यंकर शास्त्री आदि कवियों के काब्य में नारी के हाव-भावों की मात्रा 
अधिक है। नायनि सुध्वाराव ने नायिका के एक सोन जुद्दी बी वली को चुनकर वेणी 
में रस़ना तथा मोटी मुस्त्रानों से निमश्रण देना आदि हाव तथा हेला के अन्तगंत ही 
आते हैं-- 





”सोन जुहो को कलो एक चुनकर अमित प्रेम से 
प्राध प्रिया ने जब रख लो अपने येयो-बन्घन में 





१. सुमित्राननदत पन्‍्त 
सुमिशनरदन पंत : 
कुक ब्च्ा 

३- अपगरर प्रसाइ : “वासना सर्य”, “कामायनों? । बू० ८६ । 


! ॥ (१६२० ई०) ॥ वोणा-प्रर्य । पृ० ११७ । 
(१६२० ई०) पहलबिनी 3 तृतोष संस्करण । 


क्त 





स्वच्छन्दतावादो काव्य का चुलनएमक अध्यर्धन | १७३ 


बचनों में औ' चित्तवन में जो आमस्त्रण नहीं रहा 
चही झलकत! समनी की मथुमय मुस्कातों में //* 
छिवशंकर धझास्त्री ने भी प्रेमाकुल नायिका की शीतल हृष्टियों को हाव-भावों 
के रूप में अंवित किया है-- 
#दिमत मनोरम कोमत तरलित 
है झीतल तेरी भव्य-दृष्दियाँ 
न पेरे आनन वर उतरो हैं 
(स्लप्ए-ैदन) को) सविहिऐऐनसर ३२ 


इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने नायिका के हाव" 
भाव हपा हेला का वर्णन कर उनके रूप सौन्‍्दर्ष को चार चाँद जगा दिये हैं ३ 
उपयुक्त सातिवक अलकारों में अनत्यज कहलाने वाले शोभा, बान्ति, दोष्ति, 
औदायं, माछुप॑ और प्रभत्भता--शरे सात बलकार हैं! इनमे शोभा, कान्ति तथा 
दोष्ति बा हिदी और तेलुगु के स्वच्छर्दतावादो कवियों में वर्णन, क्रिया है । सभी 
स्वच्छल्ददजजएदी कवियों ने गोर वर्ण बी न(यिका (नारी) देः दरीर से (निकलने बए्ली 
बआभा तथा एज्ज्वलता छा वर्णन किया है। प्रसाद ने श्रद्धा के वर्णन मे उसको मुख- 
कार्ति को मेघों के नील आवरण से प्रवृद होने वाला अदण रविन्मण्डल कहा है । 
प्रश्ताद ने “आँसू” की नायिवा की शोभा वा अकन यों किया है--- 
“चंच्रला स्नान कर आये 
अंद्रिका पर्द में जसी 
उप्त पावन तन की झोभा 
आलोक सुर थी पंसो ॥"* 


अननननगरनगनगरगनगरगफगन्‍फरगरन+ 


३५ /का्यलपु झे में नोक मल्लेसोग्ग कोलसि 
चैेलिप कवेरोमरम्मुन जेरिप्रिनन्त 
चछुक घूपुत 'रादगु स्वागंतम्पु 
बैलदि मुसिमु्सि सेयदुलों बेल्लि विरिते ९९ 
“क्री नापनि सुब्बाराय : सौभट्ट नि प्रणय यात्रा । छु७ इ५ ॥ 
३, "कोमल मनोज विपल दुबकोण तरल 
विश्यभोतल भवदीप दृष्डु लप्ल 
दिपशटिल्लि मदानन विभ्यमुपति 
चैलुपुपा पाले बेन्नेल पुलुघु लद॒लु ॥/ हु 
+-शिवरशशकर इशस्त्री : ' हृदयेइबरी” + यु० १२६ 
है* जपशंक्तर प्रधाद : 'आँशू! | इब् २४ ॥ 


१७२ | रबच्दरशतावादों काप्य का हुतमारमक अध्यपन 


शिग्शवर शास्त्री गे हुृश्येयरी दी सायिता जी क्ोमा, दीशि पा वाहि 
मत मिषरण किया है-- 
"प्यत, यर्त्र का परिषान पहनकर 
देह-सता में रफ्श-शान्ति भर कर 
जब सुम आतो हो मंपर गति से 
तो सगतो हो कैयल सप्मीनामान 
इस प्रकार साविरा में दीसने यासी घोभा, कार्य हपा दोष्ति मादि घाहिरिक 
अलकार दर्शक डी आँसों में चगाधाय उत्पर्त करने याले है। प्राह्मदा तगा मौदा्य 
भी स्वच्छन्दतावादी कवियों बी सायिक्राओं में पापरे जो हैं। परनम्यु मापुर्य का इन 
कवियों में अट्पाधिक वर्णन दिया । मापुर्य बे साय सग्जा जा भी समावेश ॥र नारी 
के रूप-पौन्दर्य यो और भी आवर्धक बना दिया है। सारी में मापुय ही ऐसा गुण है 
जो पुरुष वी वासना को उद्दीप्द करता है। कामायनी का मनु थद्धां में एगी भापुर 
था दर्शन कर यो बह उठता है-- 
"उसो में विधाम माया का अघ्स आवात; 
भरे यह गुर मोद कंस्ती, हो रहा हिपहाह $ 
बाप्तना को मधुर छाया | स्वास्थ्य यल बिन्नाम | 
हुंदय की सौन्दर्य प्रतिमा ) कौन तुम छवि पाप |/" 
दुगी भाएु के बारण पुरुष के लिए नारी “सोन्दर्॑-प्रतिमा” बद जाती है । 
तेलुगु के बवियो में शिवशकर शाहती ने मापुयं गा अधिक यर्णन जिया है। बह 
“टुदयेप्य रो” वी नायिका को संबोधित कर कह उठता है । 
"अपुर भाव हैं मेरे मन में 
मधुरिम से मधुमय मधुर मूर्ति । 
मधुर निश्गा में तम मधुरिम पर 
मुग्ष हुआ में पूर्ण रूप से ।/ 





१. /धवल फोशैय परिधान घारिणों यपि 
देहलत हेम दीधिति देजरिल्ल 
बल्पु गमनम्मुतों बोवु यच्चु नपुड्ड 
क्ेवलमु लक्ष्म चनियेडु भाव मोदये ॥/ 
-शिवशंकर श्ञास्त्री : “हदपेइबरो” । पृ० १६।॥ 
३. जयबंकर प्रसाद : वासना सर्य । 'कामामनी” । पूछ ८७ । 
३. “मघुर भावावलो लसम्मतिनि नेनु. 
मधुरिम्रमु कन्‍न सवुरमों मधुरसूति, 
मधुर यामिनि बेल नो सधुरिसमुन 
पूर्णतुग मुग्धभावमु पोंदिनाड 
शिवशकर शास्त्री : “विश्वममु' । हृदयेश्वरो । पृ० १७। 


स्वच्चन्दतावादो काव्य का ठुलनात्मक अध्ययन | १७३ 


उपयुक्त अयत्मज अलकारो के अतिरिक्त विलास, विश्ञम, वि त्ति आदि 
स्वधावज अलंकारों का भी हिल्दी और तेलुगु के स्वच्छुल्दतावादी कवियों मे नारी के 
सौन्दर्य-वर्धन के लिये उपयोग किया है । स्यद 
(टी नारी का आस्तरिक सौन्दर्य :-वाह्म सौन्दयं दे: साथ आंतरिक 
सौन्दर्य के मिश्रण से नारी-मौन्दर्य में पूर्णवा”जा जाती है। वास्तव में आन्तरिफ 
सौन्दर्य के अमाव में वाह्म-प्ोन्दर्य एकागी हो जाता है यह आंतरिक सौन्दर्य 
सारी का चारित्रिक या मानसिक सौन्दर्य है जिसके आधोर उमके मन मे जोव तथा 
उसकी चेप्टाये हैं। नारी में चेतना या सजीवता के कारण स्वच्छन्दतावादो कंवियों ने 
उसमे सौन्दर्य को माना ही है। साथ ही उसके लावष्य बी तरलता को, विविध भागो 
के उन्मेप तथा उनको अनुभूति के वगरण निखरने वाले उसके रूप का भी अंकन 
किया है। उल्लास, सजीवता एवं स्पूति आदि चेतना के विभिन्‍न पहलुओं को इन' 
कवियों ने नारी में देखा हे जो उमके आतरिक सौन्दय का वर्घन करते हैँ। उल्लास 
तथा स्फूर्ति वो दिखाने के लिये हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कंबियों ने नारी 
की उपमा उपा के साथ दी है । जयशकर प्रसाद ने श्रद्धा के प्रथम परिचय मे ही उसे 
“उपा की पहलो रेपा कान्त” कहा है। प्रसाद ने उसकी दिव्य छवि वा अंकन किया 
है, जो उसके आन्तरिवः सौन्दर्य की वाह्याइति है-- 
“दिव्य तुम्हारी कमर अमिट छवि लगो खेलने रंग-रलो, 
नवल हेम-लेखा सो मेरे हृदय निकप पर खिचो भलो। 
अरुणाचल मन सन्दिर की चह मुण् स|घुरी नव प्रतिमा) 
लगी सिखाने स्मेहमयी सो सुरृदरता ये मृदु महिमा ।"१ 
सैलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने भी नारी में उल्लास तथा स्फूति का 
संचार किया है । कविवर कृप्णशास्त्री ने उर्वशी को उपा काल की ओस बिन्दुओं की 
लड़ी कहकर उसके आतरिक प्रव्मथ एवं स्निग्धता को प्रकट क्या है।' इडा के 
वर्णन में प्र्दाद जी ने चेतना के सौन्दर्य का अत्यन्त मनोहारी ढंग से चित्रण किया 
है। वे उसे उल्लास-भरी मूति कटकर उसके मानमिक या आन्‍्तरिक सौन्दर्य कौ भोर 
सकेत करते हूँ -- 
/इंड़ा अग्निन्‍म्वाला-सो आगे जलतो है उल्लास भरी 
मनु का एय आलीकित करतो दिपद-णदी में बनी तरो ॥73 
__  दडा चेतना की साकार मूति होने के वरुण सोमनर्य चारों ओर विसेर 
देती है-- 
१ जयशंकर प्रसाद : निर्वेद सर्ग | यामायनों । घू० २२२१ 


का शक श्रोड नुन्॒ंचु तीय सोनवु”--थी देवुलरहिल दृष्णशास्त्रो कुतुलु ॥ 


हे जयशंकर प्रसाद : स्वप्न राग ॥ क्रामायनों ॥ पृ० शृ८१ 4 














१७ए४ [ स्वच्दस्गतावारों काम्प का तुलनारमर अप्यपत 


“मोमनह्य विशराही झ्ीजत, जता का कुछ भाह सही । 


ब्‌वियर अब्यूरि रामृष्ण खराब में भी मारी हो रिलेश्पया दपा शेशनता सा 

अंहन किया है + 
"अन्यहार के सारयों से विकशित मयुमय स्पोटना-शो 

गुपानारोबर में तोत व्यमाशुस जन के (नाते रह 

मेरे उर-त्यिति दिम्य शाजि। तुम पर कर रघामाहति 

तन-पिकास भर मेरे मन में, हो मुझ पर श्यणाक्त 

इग प्रकार हिन्दी और तेलुगु के रत लइसदातावादी बवियों में मारो के मांगरिए 
सोर्दयं के एक पहलू कै रूप से उक्ी घेसवशा, रिनेम्यता, उल्सारो आदि | पित्रण 
झिया है । 

हमने जैसे पहुते हो गद्धा या, मारो था आंतरिक गोरदयें विशेषत' उसकी 
प्रकृति तथा चेष्टाओं पर आपारित रहता है । सात्विह्र अलहारों के कारण सारी का 
आंतरिक सौरदय भी निरार उठता है । मारो के शात्विक स्वभाव मो दे रवय स्पक्त 
करते हैं जित पर विधार रूपनौद्ध्म के अस्तर्गत हो भुफ्ा है। हिस्दी और तेलुगु के 
स्वच्छरदतावादी बवियों ने तारी के आतरिक गौस्दर्य बो विभिर्न ह॒ष्टिफोणों ते विषित 
किया है । प्रसाद और परत की नायिकाए' सरजास्ीस हैं, निराला को नावियाएँ शर्ति 
एवं प्रेरणा के स्रोत हैं वो महादेवी की नापिक्रायें अधिवतर विरदिंगियाँ हैं। गुरजाड़ 
अप्पाराव; रामप्रोलु सुब्वाराव तथा दुग्यूरि रामिरेड्डी दो मायिजाए (नारी पात्र) 
आत्मोत्तर्ग करनेवाली त्याग वी अमर मृत्तियाँ हैं तो एष्णशाहत्री, शिवरशक्र झास्त्री, 
बेदुल सत्यवारायण धास्त्री तथा तायनि सुब्बाराय की नायितायें प्रेयक्षियां हैं, अणय 
की साकार मूर्तियाँ हैं। बसवराजु अप्पाराब, विश्ववाय सत्यनाराबण तथा सेष्ट्ररि 
सुब्वाराव की नायिकायें प्रेमिकायें हैं। इसका तात्पर्य यह नही कि प्रसाद और पंत 
की नाथिकाओं में प्रेमिका का स्वरूप नहीं हैया इृष्णशास्त्री, तथा मायनि 
सुब्बाराव आदि कवियों की सायिकाओं में लज्जा का अभाव है। यह तो निविवाद 
अश्य है कि सामान्य रूप से हर एक कवि ने अपनी नायिका की रूप-कत्पना में एक 

शिप आकृति एवं प्रकृति से काम लिया है । 





१. जयशंकर प्रसाद - स्वध्न सर्य | काम्रायनो पु० | १८१ १ 
२. "चोकटि दादलन्डु विकातरचिन बेन्नेल योले, तौग्रदा 
धाकुयु लेनयारलु सूधा सरप्तित्‌ गोनु स्वानमद्लु इ्णमाहति 
दाल्चि नादु हृदयम्मुन निल्चिन दिव्य राक्षि, 
नाक करणिचि सोततू्‌ विकासमु निपुमु ला सतस्युननु-- 
-अल्पूरि राभइृप्णराव : “बेतालिकुतु” । पृ० ७३। 


स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्यपन ] १७४ 


कविवर पन्‍्च ते संकीच-शीवा तथा सरल स्वभाव की विशोरी के आंतरिक 
सौरदये का अंकतन इस प्रकवर किया है--+ 


“कपोलों में उर के मुदु भाव 
अवध मयतों में प्रिय वर्तावा 
सरत संकेतों में संकोच, 
भुदुल अपरों में सघुर दुराव ४ 
पंत की भांति कृष्णशास्त्री भी एक सरल स्वभाव को अनाथ बालिका के 
मानमिक सौन्दर्य को इस प्रकार चित्रित करते हैं-- 


“बह है मबल सास्थ्य को मनोहारिणी, कुसुम-कामिनो 
जगा रही है मेरे जोयन में 
दिचित्र इच्छाओं की पुर वेदना को । 
स्वप्न देखती रहतो बहू नित 
उसके तन की झोमल सुन्दरता एक मसयन-से खिलकर 
चकित दृष्टियों से अपने को निहारती है! 


कृष्णधास्त्री बी यह नायिका अपने सौन्दर्य पर स्वयं रीक्षने वाली है ) सज्जा 
नारी के आन्तरिक सौन्दर्य को और भी वढाती है । लम्जा स्त्रियों का आभूषण माना 
गया है। लज्जा का सम्बन्ध नारी वी भादानुभूति के साथ ही है। शज्जा के रूप में 
भाव का मूर्तीकरण हो जाता है और उत्त समय सौन्दर्य-सृष्टि में सहायक होता है। 
लज्जा केः अस्तित्व के कारण नारीन्सौन्दर्य फो एक व्यापक परिधि मिल गयी है। 
“हिन्दी ओर तेलुगु के अधिकांश कवियों ने नारी में लज्जा की ब्यंजना की है। परन्तु 
लग्जा के सभी पक्षों पर ध्साद जो ने पूर्ण प्रकाश डाला है। नारो में दीखने वाली 
इम विशेष झावना को कवि ने एक मनोदेशानिक दृष्टि से देखकर काव्य के परिवेध 
में व्यक्त दिया है। प्रयाद जी मे नारो में लज्जा को अभिव्यक्ति इस प्रकार की है-- 





२. सुमित्रानन्दन पन्‍्त ३ “बंसू” । पत्लविनी । तृतोद संस्करण । यू० ७प--७६ । 
२. “माप नव सानध्य समय मल्सो मनोज 

कुसुम कामिनि; ऐदो शित कोई त्तीय 

दनपु बेदन ना जीवितमु रेपु । 

आम स्वष्दासु कनुप्पु  डामे मेनि 

तलिद सावष्य मोक्ष नेत्रमुग विरिति 

बेरगु घूपुल तनुदाने यर्रात कोनुनु ।/ 

- इृप्णशारप्रो; थी देदुखपत्सि कृष्णशारित्र कुनुतु । बृ० १२७३ 


१७६ | ?वब्दरइतायाडी फापप का तुखनात्मक अध्ययन 


#पमिर रहों पतररें, झरी थी माहिका की मोफ, 
भ्रालता थोी फान तह घटती रहो बेरोझ। 
स्पर्श करने होगी लग्जा सतित कर्ण कपोक्त, 
छिला पुल कदेंग सा था भरा गरणद बोस ॥॥ 
नारी में प्रघम वार दीसने वाली सम्जा वा अर्यस्त ह्वाभाविक सर्प है। 
सज्जा वे वारण ही नारी में धास्तीनता आती है और यह रति की प्रतिगति /ै-- 


“में रपि को प्रतिकृति सज्जा हूँ 
में. झशालोनता मसिणतो हूँ 
मतवालो सुन्दरता परग में 
मूपुर सी लिपट मनातो हूँ। 
“चंचक विशोर सुख्दरता को 
में करतो  रहतो.. रफ्यालो; 
में बहु हलगी सो मससन हूं 
छी. बनतो कानो को लाली ।”' 
प्रसाद जी के अनुसार लज्जा नारी ने नवीन सौन्दर्य का उस्मीयन बरती है । 
बह नारी-सौस्दर्य की रक्षा करने के साथ उस वी वृद्धि भी बरती है। लज्जा नारों 
के शिये एड आवरण होते हुये भी उस्त का अलंकार भी है। 
“वरदान सदृश हो डाल रहो नोलो किरनों से बुना हुआ; 
यह अंचल कितना हलका-शा कितने सौरभ से सना हुआ।! 
लज्जा के कारण नारी के हृदय में परवशता आ जाती है जो नारी की 
चेष्टाओं को प्रभावित करती है | इस परवशता के वारण नारी में एक विशेष सौन्दर्य 
आ जाता है। लज्जा नारी मे क्थोर चचलता के स्थान पर यौवन-गंभीरता भर 
देती है-- 


“समिति बन जातो तरल हँसो नपनों से भर फर वॉक पनाई 
प्रत्यक्ष देखती हूँ सब जो यह बनता जाता है सपना। 
हैः हर न 
छूने में हिचक, देखने मे फ्लो आखों पर क्षुक्ततों हैं, 
कलरव परिहार भरी गूजें प्रधरों तक सहसा शरुकती हैं |” 





१. जयशंकर प्रसाद : घासना सर्गे । “कामायनी” । पृ० ६४ । 
२- जयशंकर प्रसाद : लज्जा सग॑ । कामायनो । पृ० ध्८ । 
हे. बही।॥ पु० ६८१ 

४. यही। पु० ६८-६६ | 


स्वच्छादतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | १७७ 


इस गाभीय॑ के पीछे नारी का मानसिक परिवर्तेत भी चर्तमात है । कविबर 
पत ने भी नारी में लज्जा को विशेष गहत्व दिया है । पंत वो नायिकाओ में “प्रंपि” 
की नायिका तथा “भावी पत्नो' लज्जा के परिधान मे ही अपने को प्रकट करती है। 
“प्राधथि” की नायिका का लज्जाशील सोन्दय अत्यन्त मतोमुस्यकारी है-- 


“एक पल, भेरे प्रिया के दूध पलक 
थे उठे ऊपर, सहज नोचे गिरे! 
"लाज को मादक सुरा सो लालिमा 
फैल गालों में, नवीन गुलादइन्से 
छलकतो थी वाद सी सोन्दर्य को 
अपसुले सस्मित गढ़ों से, सीप-से ४१ 


पंत की भावी पत्नी भी लज्जा के बसनो में लिपटी हुई है। बह “मृदु्मिल 
सरसी में सुकुमार अधोमुष्त अरुण सरोज समान” अपने ख़ज्जारण मुख को शुकाती 


है। प्रथम मिलन के पढले नामिका में व्यक्त होने वाले सभी हाव-भावों के साथ पंत 
से लज्जा का भी समावेश किया है-- 


“अरे यह प्रथम मिलन अज्ञात । 
विकंपित सृदु उर, पुलक्रित गात, 
सरंकित ज्योत्ना सी. चुपचाप 
जड़ित पद, नमित पलक दुंग पात 
पास्त जब था ने सकोगी, प्राण 
मधुरता में सो भरी अजानढ 
लाज की हुई भुई सी स्लान, 


निराला, महादेवी तथा अन्य हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियों में नारी में 
लज्जा का चित्रण अवश्य मित्रता है, किन्तु अधिक मात्रा में नहीं। तेलुगु के 
स्वच्छुन्दतावादी कवियों में लज़्जा वा इतना भव्य चित्रण नहीं मिलता। फिर भी 
नारी के लज्जा की भावना को बुछ कवियों ने महत्व अवश्य दिया है। शिवशेकर 
शायी में लज्जाशील नारी-सौन्द्ये का वर्णन कहीं-क्ही मिल जाता है। 





१. सुत्तित्नानन्दन घंतः “ग्रंथि” (१६२० ई०) पललविनी । तृ० सं० । पु० रे८ १ 
२. सुभिन्नानम्दन पंत ६ भादो पत्नी के प्रति (१६२७ ई०) पल्लविनी । तु० सं०,। 

बराक ३) 
हे. बही। पृ० १४८ । 
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सिवश्नकर श्ञास्त्री की “टृदग्रेश्वरी” वी नायिका में सड्जा पायी जाती है-- 


अर्धोन्मीलित कर लोचन ओ, 
बामस-वदन लज्जा से नत कर 
कोमल चंचल स्वर्ण-लतान्सी 
छुम चलती सोध के भोतर।+"१ 


कविवर कृण्णशास्त्री वी नायिवा भी सज्जाशीला है । ववि उसवी सज्जां वी 
ओट में छिपने वाले प्रेम का उल्लेस इस प्रवार करता है-- 


पउस के थोवन के प्रांगण में 
डगमग होकर छिप जाता है 
प्रेम उसी की सम्जा की ओट लिये।”' 
इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छस्दतावादी कवियों ने तारी के आंतरिक 
सौर्दय को बढाने के लिये लज्जा का वर्णन किया है । 


नारी के आतरिक सौन्दर्य को उन्मीलित करने वाले दया, माया, ममता, 
माधुयं, विश्वास आदि गुणों का दोनों भाषाओं के कवियों ने चित्रण किया है। इन 
गुणों के कारण नारी का कोमल व्मक्तित्व आकर्पेक होकर खिल उठता है। 


तेलुगु के कुछ अन्य स्वच्चन्दतावादी कवियों की नायिकाओ वी. भाँति हिन्दी 
सवच्छुर्दतावादी काव्य की नायिकाओं में कोटुम्विक या सामाजिक हित के लिये 
आत्म-निदान करना कही नहीं दिखाई पड़ता । परन्तु कृष्णशास्त्री, वेदुल सत्यतारायण 
शात्री, शिवशंकर शास्त्री तथा तायनि सुब्वोराव आदि कवियों के सारी-सौन्दर्य वी 
कल्पना हिन्दी के कवियों के नारी-सौन्दययं की कल्पना से अधिक साम्य रखती है 


१५ “कन्तुलरभोड्चि जानन कमल मल्ल 
रम्यमुगवाल्चि लज्जाभिराम गतिनि 
ललित जंगम कांचन लतिक रोनि 
हम्ये भागम्मु लोनिकि नरिगि नावु॥/ 
“-तल्लावइभुल ज्षिवशंकर द्यास्त्री : “हृदयेइवरी”" । पू० १० । 
२- “आमे भायपु दाकिलुलदु बलपु 
तड़बादि यडंगु सिग्पु दो तरलतेरल ॥ 
+- भी देवुलपत्स कृष्णश्ञास्त्री : देवुलपल्लि फष्णशास्त्रि कुतुलु । पृ० १२७॥ 
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(६) स्वच्छारदेतावादी काय्थ में उर्देशो (आदर्श प्रेयततो) की 83% के 
हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दवावादी कवियों ने अपनी सौस्दयं-हष्टि तथा भावुक के 
अनुभार अनेक नारी-मृर्तियों का सजीव चित्रण अवश्य भ्रस्तुत किया है। ऐमी आदशे 
नारी-मूर्तियों में प्रसाद वी श्रद्धा तथा इडा, पस्त की “ग्रर्पि” की नायिका, भावी 
पत्नी तथा अप्मरा, नण्टूरि सुब्वाराव की एं कि, विश्वनाथ सत्यनारायण की किम्नेर्सानि, 
गुरजाड़ अप्पाराव कौ कब्यका, पूर्णम्मा, दुब्यूरि रामिरेह्ली की नलजारम्मा आदि 
अत्यन्त प्रमुख हैं। परन्तु हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दवावादी कवियों में देवुलपल्लि 
कृष्णशास्त्री और रामधारीसिंह दिनकर ने उर्वेज्ञी के रूप में आदर प्रेयमी को बपना 
की है। इल दोनों क्बियों वी उर्वशी की रूप-कत्पना के विवेचन के प्रूषे भारतीय 
साहित्य में उवंशी-मस्वन्धी भावना का संक्षिप्त परिच्रय देना अत्यन्त आवश्यक है । 


) उवेशी और पुरुरवा की कथा का उल्लेख सर्वप्रथम ऋग्वेद एवं उसके पहचावे 
घतपय ब्राह्मण और उसके आधार पर पुराणों में मिलता है | यूनातियों के ईरास- 
सादकी की भांति तथा स्काडिनीवियनों के ऐरिजा-ओडोर की भाँति हमारे वेदों के 
उवंशी-पुरुरवा भी प्रेयसी-प्रिय हैं। रामायण, महाभारत, हरिवंश तथा [विप्णु-युराण 
आदि कार्यों में उदेश्ी की कया था उल्लेस होने पर भी उसका कोई विशेष महत्व 
नहीं है। संस्कृत साहित्य में उर्देश्षी-कथा को प्रमुखता देने वाले कवि कालिदास हैं। 
बालिदास के विक्रमोर्वेशीय में चित्रित उंशी अधिकतर नर्तंकी को भाँति दिखाई 
पड़यी है । डिन्‍्तु घतुर्य अंक में वित्रम या विरह-चिच्रण अत्यन्त झदात्त रुप में हुआ 
हैं । अरविन्द की उवंशी मानव को कर्तव्य से पराइडमुख करने वाली सौन्‍्दर्य॑मूर्ति है । 
उपंगी के सीर्दय-भोह में पड़कर विक्रम का कर्तेव्यच्चुत होना स्वयं अरविन्द को भी 
दृष्द सदी था । उसी कारण उन्होंने उबंशी की, मनुध्य में वासना की वल्ति को उद्दीप्त 
करने वाली आज्य के रुप में बल्पना की । 

३5 इस प्रतार वासना की सृर्ति के रूप में दीखने बाल्ली उर्वज्षी को विप्तक्षण रूप- 
रैसा प्रदान करने बाले कवि हूँ रवीन्द्र | उवंशी के जन्म ये सम्बन्ध में दो गापायें 
प्रचलित हैं। एक गाया के: अनुमार वह देव-दानवों से मम्धित क्षीरन्‍्सागर से अन्य 
अप्सराओं के साथ जनमी है और दूसरी गाया के अनुसार वह विषय केः “उद” से 
उल्नन्न हुई है। इस दोनो में-रो रवीस्द्र ने प्रथम गाया को ग्रहण किया है। एक हाथ 
में दिष-कलश और दूसरे हाथ में अमृत-कलश लेकर क्षीरसागर-तरंगों पर खट्टी होने 
बाली बिर यौवनमयी डे रुप में, दृत्तदीद धुष्प के रुप में उन्होंने उर्वशी की बल्पता 

की है । रवीद्ध की उबंशी-विषयक वल्पना पर ऋग्वेद तथा वालिदास के प्रभाव के 

अतिरिक्त यूनान वी पुराण-गायाओं वा प्रभाव भी स्पध्ट रुप से पाया जाता है। 

सागर-तरंगों पर साड़ी होनेवाली उर्वशी वा रूप यूनानी देवी अफ्रडैंट (॥|7००४९) 

गा स्मरण दिलाता है। यह देवों भो फ्रेन से जतमी है । एक हाथ में अमृत-जलद और 
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और दूपरे में विष-कलश लिए हुए उदंशी की रावीस्द्रक वल्पना पर अंग्रेजी कवि स्विन 

बने की "ओड़ आन सफ़ड़ैटी” तामक कविता का प्रभाव लक्षितर द्वोता है। स्विस बर्न 

की "ओड आन अफ्रडेटी” मे अफ्रडैटी को सागर से उद्भूत निमूल कलिका से कटु 
चुष्प मे परिणत होने बाली नारो के रूप में देखा है।'* स्विनवर्न की जलन्देवी 

(एशग्रोौ००४ 8००0८५५) भी समुद्र से ही जन्म लेती है। उसके एक हाथ में अमृद 

कलश (/भशण०४०) और दूसरे हाथ मे विप-कलश शोभित होते हैं। इसके अति- 

रिक्त ऋग्वेद के उर्वशी-पुरुवा के संवाद का घ्रभाव भी रवीन्द्र पर लक्षित होता है। 
पुराण ग्रायाओ की उवंश्ञी ऋषियों को प्रदअप्ट किया करती थी। कालिदास कौ 
उर्वशी अवस्था-भेद के अनुमार वधू, पत्नी तथा माता के रूप में दिखाई पड़ती है । 
परन्तु रवीन्द्र के अनुमार वहन माता है, न वनन्‍्या है और न वधू है । वह केवत्त 
सौन्दर्य की प्रतिमूति आदर्शमयी नारी है / कवि के अनुसार वह उपधा की भाँति 
अनवगु ठिता है ७६रदोन्द्र की उ्दृश्षी स्वर्ग और पृथ्वी को अपने सौन्दर्य से सघान करने 
वाली स्वर्ण-सेतु है । इस प्रकार रवीख्ध ने उवंशी को अलोकिक सौन्दर्य के प्रतीक के 
रूप में देखा है । 

रवीर्द के पष्चात्‌ उर्वशों को विशिष्ट स्थान प्रदान करने वाले कवि हैं देवुल- 
पल्लि हृष्णशास्त्री तथा रामधारीसिंह दिनकर | परन्तु समय की हृथ्टि से शास्त्री और 
दिनकर के उपंशी-सम्बन्धी काब्यो में पर्याप्त अन्तर है। कृष्ण शास्त्री की "“ऊर्वेशों” 
सन्‌ १६२५ की रचना है तो दिनकर की उंशों सु १६६१ वी रचना है। शास्त्री 
की उदंशी-भावना पर रवीद्द का प्रभाव स्पप्ट रूप से है त्तो दिनकर की उर्वशी पर 
रबीर्द्र के साथ कालिदास आदि कवियों का भी प्रभाव देखने को मिलता है । कृष्ण- 
शास्त्री तथा दिनकर की उवंशी-भावता में पर्याव्त समानता मिलती है। शास्त्री ओर 
दिनकर की उवंशी एक आदशंमथी' नारी होने के साय वह प्रेयसी भी है। दोनो 
कवियों ने उसे प्रेम ओर अलौक्कि सोन्दर्य को साकार सूर्ति के रूप में चित्रित 
किया है। इन कवियों की उर्वज्ञी विश्व-सोन्दर्य की उज्ज्वल भावना को रूप-सृष्टि 
भांत्र है। युगन्युगों से मानव के मनोमन्दिरों मे निवास करने वाली एक 
गन्पव्निभूति है । 

है, "6 एाहटः 0४6८7 ०7 ४ छणएट 
इ8ए/फणा४ ॥०७ पि6 इ$८३ जश्ति०णा ए005.7,.. 5छा॥३ ऐफ्ाा6. 

२. "न हो भाता, न हो कन्या, न हो वधू, सुन्दरी रुपति, 
है भग्दनवासिनों उर्वेशि ॥--रवीग्द । 

३. उधार उदय सम अनवुण्ठिता तुमो अकु ठिता ।---रवोच्दर । 
“ओक चश्कनि स्त्री येलाबुन्दों द्ाञ्नि लोक रंम अंदुवि। स्त्री पेला उन्‍्डालो 
दान्ति कवि उवंशि अन्‍टाड़ न्टाडु 37-- कृष्णशास्त्री १ रेश्यो भाषण। प्रजामितर, 
जले १०, १६३८ । 
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दोनों कवियों ने उर्वशी के अलौहिक सोन्दर्य का वर्णन प्रस्तुत किया है 
शस्तीजी अनेक उपमाशों एवं उल्मेक्षाओं के माध्यम से उर्वशी का सोन्दर्य-दर्शन कराने 
के साथ-साथ अनन्त आह्वाद का अनुशव करने लगते हैं । कवि उसे त्रिभुवत स्वामी के 
दिव्य रत्म-भण्डार पर शासन करने वाली वज्ञ-जड़ित हार मानते हैं उर्देशो के 
सौन्दर्य को अनेक रूपो के मीष्यम से व्यवत करते हैं-- 

हु “तुम प्रथम उपा के ओस-कर्णों को लतिका हो, 
तुम वर्षा ओर शरद के घोच 
डगनैवालों सासध्य-कुमारों हो 


आगे चलकर कवि उर्शो को इं्एुणामथी के रूप में भी चित्रित करते हैं। 
दिनकर की उर्वशी दिगन्त व्यापिनी सौन्दयं-राज्षि है । कवि के ही शब्दों मैं--- 


"एक घू्ति में सिमट गयी किस भाँति सिद्धिपां सारी ? 
कब था ज्ञात मुभे, इतनी सुन्दर होतो है नारी? 
लाल-लाल वे चरण कमल-से, रू कूम-से, जावक-से, 

» सेन को रक्तिमा कान्ति शुद्ध, ज्यों घुलो हुई परावक से । 


$ 


वि । दृपंण, जिसमें प्रकृति रूप अपना देखा करतो है; 
चह सोन्दर्य कला जिसका सपना देखा करती है । 
नहीं, उर्वशों नारि नहीं, आभा है निश्चिल भुवन की; 
रूप नहीं, निष्कलुष कत्पना है स्रष्टा के मन की ।”. 
दितकर की उर्वशी “स्वर्ग लोक को भुधा” “नन्दन बन को आभार” है । इससे स्पष्ट 
हो जाता है कि दिनकर की उरवश्ी-सम्बन्धी रूप-कल्पना; दइृष्णझास्त्री की अपेक्षा 
अत्यन्त स्पप्ट एवं मामल है । 


ध् हह * अ 
कृष्णझास्त्री तथा दिनकर ने उर्वेज्ी को विश्व-मातव वी चिर्तन प्रेयसी के 
,ह्प में देखा है । इन कवियों की उर्दशी मुनियों को तपश्नप्ट करने वालो विलासिनी 
अप्मरा नही है । वह मानव को अनन्त आकर्पण से मुग्ध करने वाली है। कृष्णशास्त्री 
की उवंशी की निम्तांकित उक्ति उसके विश्व-प्रेयमी के स्वरूप पर प्रकाश 
डालती है-- है 





१. “नीबु तोलिप्रोडु चुतुमस्‍्चु तोव सोनबु 
४. नीचु धर्षा झ्वरत्तुल निबिड संग 
मपुंद ओडमिन सम्ध्या कुमारि (४ 
-#एणशास्त्रो : उर्देशि । श्री देवुज पल्लि कृष्णशा। 


स्त्रि कुतुलु  पृ० श्श्द । 
२. रामघारीसिह दिनकर : प्रथम अंक । उवंश्ञी पृ० रेड । को 


१८२ | स्थच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


“प्रथम वियोगिनी हूं में 
प्रथम प्रेयसों हूं में ।!* 


इससे स्पष्ट हो जाता है हि कृष्णशास्ती की उवंशी चिरन्तन प्रेयसी है। 
दिनकर की उवंशी सुर, नर, विन्नर या गन्धर्व कुल में जन्म सेने वाली युवती नहीं 
है । वह बेवल अप्सरा है जो विश्व-मानव के अतृप्त कामना-प्रमुद्र से उदित होते वाली 
है । वह स्वय कहती है-- 
“में नाम-गोत्र से रहित पुष्प 
अस्बर में उड़ती हुई मुक्त आमन्द-शिखा 
इतिबृततहोन, 
सोन्दर्य-चेतना की तरंग; 
सुर-मर-किम्नर-गन्धवे नहों, 
प्रिय ! में केवल अप्सरा 
विश्व नर के अतुप्त इच्छा-सागर से समुद्मुत ।”* 
दिनकर की उ्रशी देश और काल के बन्धनों को स्वीकार नहीं करती। बह 
चिरयौवन सुपमादीप्त चिरन्तन नारी है। वह विश्व-प्रेयसी है। उवंशी अपना परिचय 
यो देती है--+ 
“में देश-कात से परे चिरन्तम नारो हूं । 
में मात्मतन्त्र यौवन की नित्य नवीन प्रभा, 
रूपसी अगर में चिर-युबती सुकुमारी हूँ । 
सरिता, समुद्र, गिरि, वन मेरे व्यवधान नहीं । 
मैं भूत, भविष्यत्‌ वतंसान की कृत्रिम बाधा से विमुक्ता 
में विश्वप्रिया ।/ 3 
बृष्णशास्त्री और दिनकर की उर्वशी-भावना में वर्याव्व साम्य के होते हुए भी 
दोनों की मूर्तियाँ एक-सी नही हैं । झष्णशास्त्री वी उर्वश्ञी पर रावीन्द्रिक प्रभाव के 
होने के कारण वह कहती है कि हालाहल का अनल तथा अमृत का शीतल रस उसी 





१. तोलि वियोगिनि नेने। 

तोलि प्रेयलिनि नेने !” कृष्णशात्त्रि कुतुलु । “उर्वशी” । पृ० १२१। 
२. राभपारोधिह दिनकर : तृतीय कक | उर्वश्ञी । पृ० १५। 
३. वही। पृ० १६६-१००॥ 


ध्वच्चन्दतावादों काव्य का तुलवात्मक अध्ययन | ईै८३े 


के साय जनम हैं और वे उमी के बआाजन्म सहचर हैं ।' इस प्रकार कृष्णझास्त्री की 
उवंशी-मावना पर परम्परा का अ्रमाव किचित्‌ मात्रा से देखा जा सकता है | दिवकर 
से भी कथावस्तु तथा कुछ घटनाओं को परम्परा से अवश्य ग्रंहण किया है। किन्तु 
दिनकर ने अपनी उरवेशी-भावना को नये साँचे में ढाल दिया है | दिनकर की उर्वशी 
स्वयं कहती है कि वह अवचेत प्राण की प्रभा मात्र है स्रिन्यु की सुता नहीं- 


“में मनोदेश की वायु ब्यग्र, प्याकुल चंचल; 
अवचेत प्राण को भप्रभा, चेतना के जल में 
से रूप-रंग-रस-गंप-पूर्ण साकार कमल ! 
में नहों सिन्धु को सुता; 
, तलातल-अतल-वितल पाताल छोड़। 
नीले प्तमुद्र को फोड़ शुभ्र, झलमिल केनांकुश में प्रदीष्त 
नाचती उमियों के सिर पर 
में नहों महातल से निकली ।//* 


अतः उदवंधी के जन्म, के सम्बन्ध में शृष्णशास्त्री तथा दिनकर की धारणाएँ 
प्रूयक है। कृष्णशास्त्री को उवंज्ञी विः+चर की चिरन्तन प्रेयसी होने के साय-साथ 
वह स्वयं कवि की प्रेयलो भी है। कालिदाव तथा रवीन्द्र को भाँति शास्त्री इस 
सौन्दर्य की मूति के प्रति तटस्थ नहीं रह सके। उर्वशी कहती है कि वह 
सदा कवि की प्रेमिका ही है। वह नीचे दो गयी उर्वशी की उक्ति से स्पप्ट हो 
जाता है-+ 


"पचरन्तन काल से में हूं तुम्हारी ।/" 
कवि उसके विरह में रात ओर दिन तड़पता रहता है। उसका अलौकिक प्रेम 
पाने के लिए संतप्त हो उठता है । यही दशा उवंश्ञी के प्रेम में पढ़े हुए दिनकर के 
पुरुरवा वी भो है । वह उर्वशी के विरह में तड़प उठता है। इस तरह कृष्णशास्त्री 
तथा दिनकर की उर्वशी-भावना में पर्याप्त साम्य हृष्टिगोचर होता है। वह विश्व- 
प्रेयश्ी होने के साथ इृष्णशास्त्री तथा पुरुरवा की प्रेयसी भी है। इस प्रकार आदर्श 





१- “हालहूलानलमे अमृत शोतल रससे 

तोड़ बुदुठ॒नु चाझु। तोड़ मोडलु नाझु ॥ 

“हृष्णशास्त्री : उबंज्ञी : देवलपल्लि कृष्णशास्मो छुतुतु | पृ० १२१५ 
२. रापपघारी सिह दिनकर : उबंज्ञी । तृतोय अंक । पू० €४-६४५३ 
३« आनाटटि कोनाटि केनु नोदांनने !” 

> हृष्णशास्त्री + उदेश्ी । शो देदुलपल्लि हृत्णशास्त्रि छनुस॒ । पृ० १२१ 
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घटित होता है । स्वच्छन्दतावादी काव्य में अधिकतर प्रेम का आश्रय स्वयं कवि ही 
होता है और काव्य की नायिका उसके प्रेम कास्मालम्वन । विश्व के अन्य स्वच्छल्दता- 
वादी कबियो की भाँति हिन्दी और तेलुगु के।स्वच्छुन्दतावादी कवियो की प्रेम-भावना 
बैयक्तिक घरातल पर ही चली । परन्तु इस संदर्भ में ध्यान देने योग्य विषय यह है 
कि इन कवियों की लौकिक प्रेम-भावना ने अत्यन्त उदात्त स्वर॒ष ग्रहण किया । कुछ 
स्वच्छन्दतावादी कवियों में लौकिक प्रेम-भावना आददंवादी (907०) हो गयी। 
इस प्रकार की उदात्त एवं आद्वादी प्रेम-भावना हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दता- 
बाद के पुर्व की कविता में भी मिल जाती,है । द्विवेदी युग के “मिलन”, “पथिक”, 
“प्रिप प्रषयस” तथा तेलुगु के “एकास्त सेवा”, “मुप्तललम सरणमु” आदि काब्यों में 
उदात्त प्रेम की प्रतिप्ठा वी गयी है। स्वच्छन्दतावादी-युग में प्रसाद का “प्रेम- 
पयिक', पंत की “प्रंयि ”, गुरजाड अप्पोराब का “लवणराज़ु ' कल” तथा रायप्रोलु 
सुब्बाराव का "तुंणकंकणमु" आदि ऐसे वया-काब्य हैं, जहाँ प्रेम-भावनां की उदात्तता 
एव त्यागशीलता ,दिखाई,पढती है । इनमे अप्पाराब के “सवणराजु कल”, को छोडकर 
अन्य तीन कथा-बराब्यों मे कथानक के साथ प्रेम का स्वरूप भी एक ही प्रकार का है ॥ 
प्रमाद के प्रेम-पथिक तथा सुब्बाराब के “तृण कंकणम्‌” में तो प्रिय ओर प्रेमिका के 
बीच प्रेम-भावना बाल्य-दश्ा-से ही क्रमश. बढ़ती है त्तो पंत की “ग्रथि/ में , प्रिय भौर 
प्रेमिका का आकस्मिक मिलन एक नाव-दुर्घटना के कारण होता है । इन तीनो काब्यों 
में प्रिय और प्रेमिका एक दूसरे के प्रति अनन्य आकर्षण का अनुभव करते हैं। प्रिय 
और प्रेमिका प्रेण की पुनीत भाषना को एक-दूसरे पर प्रकट करते हैं। “प्रवि” दी 
प्रेमिका अपनी मोहक मुद्रा से ही अनुराग यो व्यक्त करती है । कवि के शब्दों मे-- 


“एक पल, मेरे प्रिया के दृग पलक! ! 

थे उठे ऊपर, सहज नीचे गिरे हर 
चपलता ने इस विकंपित पुलक है 
दृढ़ किया मानों प्रणय संबंध था ए??१ पक 
इन काव्यों में एक दूपरे के प्रति अनुरक्त प्रियन्प्रेमिका का विवाह नहीं हो 
पाता । इसके अनेक सामाजिक तथा आयथिक कारण हो सकते हैं, जिनका उल्लेख 
“इन काब्यों में नहीं मिल्॒ता । इन काब्यों के नायक या प्रेमी अपनी प्रेयसियों का अन्यो 
के साथ दिवाह होना देखकर असतोम दुख वा अनुभव करते हैं। प्रेमियों के शाइदत 


काल तक बिछुड़ने के इस दृश्य को पत ने अत्यन्त मासिकता के साथ इस प्रकार 
व्यक्त किया है-- 





१. सुमियानन्दन पंत : “ग्रंथि” । पललविनी | तृतीय संस्करण १ यु० इं८ ३ 


स्वच्छन्वतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन ] १८७ 


अशरोरी एवं अतीन्द्रिय प्रतिमा है। ये दोनों कवि उसके रूप का तथा उसके 
आँतरिक सौन्दर्य का वर्णन करते है। उस आदर्श प्रेयप्ती के प्रति अपनी अमलिन एवं 
उदात्त प्रेम-भावना को अभियक्त करते है । उसके साक्षात्कार से, कवि अपरिमित 
आनन्द का अनुभव करते हैं। उस काल्पनिक प्रेयसो के विरह भे ये कवि अत्यन्त 
व्याकुल हो उठते हैं। उसके विरह में भाँसू बहाते है और उसके साक्षात्कार से 
असीम आनन्द का अनुभव करते है| ये कवि अपने अधीन में न रहकर उस प्रेममयी 
नारी प्रतिमा के सौन्दर्यकर्पंण से परिचालित होते हैं ।' यही आदर्श प्रेम (३०० 
,09०) कहा जाता है। आदब्च प्रेम का प्रावनतमर रूप है, जहाँ प्रेमी एवं प्रेमिका के 
बीच,कोई भौतिक,या शारीरिक सम्बन्ध नही रहता और एक दूसरे के प्रति अनम्य 
आकर्षण का अनुभव करते है। वास्तव मे आदझं प्रेम अभोतिक है, परन्तु उसमें 
भौतिक सम्बन्ध का अभाव मही, अपितु भौतिक , सम्बन्ध का उदात्तीकृत रूप उसमें 
मिलता है ।' इस प्रकार पत और देवुलपाल्ल कृष्णशास्त्री के काव्य मे आदर्श एव 
छदात्त प्रेम का चित्रण हुआ है । पत की “भावी पत्नी”, “अप्सरा” तथा शास्त्री 
की “उर्वशों” उनकी आदर्श सारी-अ्तिमायें मान, हैं, जिन के प्रति उनका अनन्त 
अनुराग है। कुछ अन्य स्वच्छन्दतावादी कवियों के साथ पत में भी ध्रेम का सर्वव्यापी 
रूप मिल जाता है । अन्य कवियों में प्रेम का विश्वजनीम स्वस्प नायनि सुब्बाराव से 
भो पाया जाता है । पत के अनुसार प्रेम विश्व के प्रत्येक अणु में छाया हुआ है-- 


४... “अनित सा लोक लोह में, 
« हुए में, और शोक में, 
» कह महों है प्रेम ? साँस सा शब के उर मे ।”* 
नायनि सुब्बाराव ने भी प्रेम को विश्व के रांचालक शक्ति के रूप मे अकित 
किया है :-- 





पाकर धो 
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३. सुभिप्नानन्दन पन्‍्त : “उस्छूवास"” । पल्‍लविनी । तृतीय संस्करण । पृ० ६७। 


(घ) आव्यात्मिक अम-भावता वेच्रीकिक । भारतीय काड 
में प्राचीन काल से रही है। प्र्खु आधुनिक काल में बह आध्यात्मिक मैम-भावना 
के अन्य कोमल ओ जे अवुरंजित होऋर प्रकट कवियों का ध्याः 
त्मिकि प्रेम-भावना गआलम्बन दो स्पो हो है। आलम्बन भक्तोचित 
साकार मृत है तो रा आसम्बन है गु पहचे अकार के 

के प्त्ति कवि का बैज्य भाव-पि| श्रित है तो दर 

प्रति रहस्योन्मुक्ष ओम... भावना रहती है । विद के दिन्दतावादी काव्य- 
पाराओ मे रेहस्योन्मुस्त अम-भावना की अभिव्यक्ति मि गी है नदी और है के 
ज़च्चन्दतावादी कवियों मे केवल हिन्दी कवियों | हस्योन्यु अमभावता 
(आ। यात्मिक ब्रेप जया क। एक सक ) का चित्र शि् है । हे कै स्वच्चर्द. 
वादी काव्य मे प्रेम-भावना वे दोखता है कुधध 
ककियों मे भक्ति वारायना हे ग्रीत अब त्िश्चे है । परन्तु इनको प्रय-भावना 
के अन्तगंत नही जा सकता | ह्न्दि देतावाद) वि अताद, 
विराता, महारेवी बचा या हा. रामऊमा। मे रहस्पोन्मुक् 3प.. भावना मित्रती 
'एमकुमार कम कहने है | ज्यः हो गया है गे च्याकृतत 


लॉ हेस्थमय रथ स्चे एवाक्ार होकर १हती ह ॥ उसे अपने 
प्रिय तथा अपने में कोई भेद नहीं प्रतीत होता... 
“धुम मुझ मे प्रिय फ़िर परिचय क्या 2९ 


इस तरह को भाध्यात्मिक प्रैम-भावना का अभाव तेलुगु सिच्चनदतावाद की 
उंख्य विश्ेषता है । 
(ग) 'विस्मय की भावना :.._ 
स्विच्चन्दतावाई की विश्येपता उसके है िच्चन्दतादाद) 
कृबि को एक पिन या मनुष्य के हेष्टिकोच ४ ता है। जे विश्व 
के श्री कार्य-्यपार आशय हे दे वि उनके मे 


१६० | स्वच्छुलदतावादी काझ्य का तुलनात्मक अध्ययन 


ज्ञान प्राप्त करने की उत्कृष्ट अभिलापा रहती है। कवि में प्रकृति एवं जीवत के 
रहस्यों को जानने की उत्सुकृता वथा जिज्ञासा बनी रहती है । वह सृष्टि के रहस्यो 
को देखकर विस्मित हो जाता है और विश्व की प्रत्येक बस्तु को आइचये की भावना 
में डुबोकर देखता है ।" यह कोई आवश्यक नही कि वस्तु में कुछ असाधारणता हो, 
किन्तु कवि उस वस्तु के रूप-विघान में विस्मय-भावत्रा को भी समाविष्ट कर 
देता है। यह आश्चर्य या विस्मय की भावना स्वच्छन्दवावादी कवि की सौन्‍न्दर्यानुशूति 
पर निर्भर करती है ; 


हिन्दी ओर तेलुगु के कतिपय स्वच्छन्दतावादी कवियों मे यह विस्मय की 
भावना मिलती है । यह भावना विश्वेष रूप से सुमित्रानन्दन पन्‍्त तथा देवुलपल्लि 
क्ृष्णशास्त्री मे पायी जाती है । पन्‍त छाया को देखकर विस्मय के साथ इस प्रकार 
प्रश्न करते हैं-- 


“कौम कौन तुम परिहत बसना, 
स्लान सना, भू पतिता सी ? 
घूलि धूसरित, मुक्त-कुन्तला 
जिम के चरणों की दासो ?”* 
कभी-कभी पस्त विहृग-बालिका रो पूछ उठते है कि तुमने प्रथम रश्मि का आना वैसे 
पहचाना और मीठा गान कहां से पा लिया ?ै 


"प्रथम रह्िम का आता रंगिणि ? * 
तूते कैसे पहचाना ? 
कहो, फहाँ हे वात विह॒गिनि 
पाया तु ने यह गाना ?ै?३ 





१.. १६ 8९५ एटा [रा व ।णराआधएंद्या। 5 035९ए | 20 ॥04- 
जाए णी छत, ॥05 45 ॥0 09 ए९८२०५६ 6 ॥ग289907, 
६७ ]078 76एए९६$५८व 0एए चिप प्रतए६९४ ॥5०र 3960 ६६ णारए 5९०६६ 
5 ह्शाउव्िसाणा ॥ िह छण/कताफिं, ही वाए। तक्‍रावार शादिड 
चाहत घएत (९९॥ (६ 32९०० करत छए 4 शाइ्तंट 6 690९7, 9९९४- 
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२ सुमित्रानस्दत पन्‍त पल्लिनों । तुतीय सतकरण | पृ० १७ । 

३. सुपित्रापदन पन्‍्त : प्रयम रश्मि | पल्लविनों | तूतोय संध्करण । ु० २१ । 





स्वच्छन्दतावादी काध्य का तुलनात्मक अध्ययन ! १६३ 


इसी प्रकार इृष्णशास्त्री भी विस्मय के साथ पूछ उठते हैं-- 
“बुष्प-वल्तरी सोरभ वर्षों विशेरती है? 
घिटका देता क्यों चोद चाँदनी झो? 
बहता वर्षो सम्तित्त ? बापु बयों झोदि भरतों हे?” 
इन दोनों स्वच्छन्दवाबाद के कवियों में भिश्ु-मुलभ विस्मय वी भावना 
'यर्बाष्त भात्रा में मिचती है । 
[प) विडोहु को भाववा ३-- 
हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों में विद्रोह की भावना अपने 
चरम विकास को प्राप्त हुई है । इन कवियों ने सामागिक एव साहित्यिक सढ़ियों 
डा विरोध किया । इन्दींवे सामाजिक कुरीतियों तथा जड़ नियमों के विरद्ध काम्ति 
मना दी। हिन्दी के स्वण्युखतावादी कवियों ने समाज की प्राधीय रुढिशों एवं अंध 
विश्वासों का विरोध किया है । पंत की वाणी में यह विद्रोह का स्वर॒अत्पन्त स्पष्ट 
हूप से मुखर हुआ है। कवि कोविल से पावक कण वरसाने का अनुरोध करता है-- 
“गा, फोकिल, बरसा पावक कण! 
मप्द भ्रष्दट हो जोर्ण पुरातन, 
ध्यंस मंद जग के जह. बत्यव । 
पाप पा घर आर्पे पतन, 
हो. पल्लवित मवल मानवपन 7" 


देलुपु के स्वच्छन्दवावादी कवियों में गुरजाड़ अप्याराब, देवुलपल्लि कृष्ण- 
शास्त्री ने सामाजिक बस्चनों एवं रुढियों का विरोध किया। गुरजाड अप्पाराब मे 
बृद-विवाह, दहेज-प्रया झादि सामाजिक कुरीतियों का सण्डन्‌ “दृर्णम्मा" सामक 
कविता में किया | देवुलपल्लि कृथ्णशास्त्री ने ऋर तपा वृट्टिल दास्यश्ट खलाओ को 
समाप्त करने के लिये स्वच्छन्द गोतों कया सृजन किया 7 
१. “सौरमपु ले चिम्मु थुप्प ब्रजंबु ? 
चंदिकत नेल वेदजल्लु जंदमाम ? 
एस सलिलेदु दाद ? गाडे पल वित्तह 27 
“शी देवुत्रपल्लि झुष्णशास्त्री कृतुलु | पृ० ३२॥ 
हे. सुमिवरातन्दत पंत : “था कोकिल” ; पलचिनों । तृतोय संस्करण । पृ० २२८॥१ 
३. श्रोये कौडित्य कल्पित कठिन दास्प * हु 
श खलेमुलु तमंतने चेदरि पोव 
गधनतलम्‌ मार्मोगग गंठ मेत्ति 
जममूनिड स्वेष्छापान सरल नितु । ३8, ७३ 
“भी देवुलपह्चि कृष्ण शास्त्री देवुलपत्लि हृष्णशास्त्री इतुलु । पु० ७।॥ 


२०२ | शव भपश्दगावारी कात्य का गूगपातपक्त फपतत 


हिदी और गेशुगु ने रब्दवावादी व दिया ते द्रादौन वाध्य रदियों जा 
विशेष किया । उतका विद्ेड अधिकतर भावना, वरयता, विधार पा के गाप 
काध्यनप, एस मादि शेत्रों में बाद हुआ। उसी दविदुल्ताएयर एव भीरंग बाध्य 
में ऋपकर सतस एपं उतह्दष्ट किया का गूजल रिया । बरहोंने पुणे के प्री सृष्म 
के दिद्ोड़ू का प्रतिनिधि किया । काश्य जे झेच मे हिरदी और तेयुए रे रबधरशन 
वादी कवियों से मजेर धरिययल रहिये । इस परियषसों है कारण की रपण्दरातागर 
में दोनों गादिस्‍पों में एव गुनिरिमत रषहप एढ़ण दर विधा । 
(६) भक्ति-भावता : - 


दिये मौर देसुगु मे सपष्दुस्दशवाबारी काझ्यों में भति-मापना वी गरा 
बहीनलहीं मितत जाती है । आप्यारिमा प्रे सभारसा मे अगर्गेत भगगान मे प्रति भक्त 
के प्रणय-निवेदन पर थिचार तिया गया है। हिन्दी और हे चुगु के पतिपप ररणाएंद- 
तावादी जे वियों में भगवान ने प्रति भक्ति भावनां का दर्शन कोग़ा है।यह मक्तिः 
भावता दारप भावना से औयग्रोत है । पुछ्य अस्य सवियों मे भगवान तथा अपने ब्रीय 
जीयलयाद्य वा सम्बन्ध माना है । बविवर तिरासा अपने मो भगयान का एक अभिद 
अंश सानवार भगवात से अपना सम्बन्ध इस प्रयार स्थावित मर सेते हैं+- 
“तुम मूदु सानरा के भाव ओर में पनोरंजनों भाषा; 
सुपर मर्दत-यन-पन-विद॒प ओर में सुए-शीवल-तल शाखा, 
“तुपर प्राण ओर में काया 
तुम शुद्ध सच्चिदानरदग ब्रह्म 
में मनोमोहिनी मापा ॥! 
तैमुगु के स्वच्छुस्दतावादी कवियों में कृष्णशास्त्ी, बसयहाजु अध्याराय एवं 
चाविति बंगारम्मा के काठ्प में भगवान के प्रति भरित-भावना को ज्ञतार मिलती है। 
काविवर कृष्णभास्त्री भगयान को सम्वोधित गर कही हैं कि गुम मेरे हृदय के आराष्य 
प्रभु हो । मैं तुम्हारी पद-रज की सम्पत्ति पाने यी इच्छा से एक दौन भिश्ुुक वी 
भांति कानन तथा वीवियो में घूम रहा हू। है प्रभु ! मैं भेंट के रुप में तुस्टे बया दे 
सकू'भा २९ बसवराजु अप्पाराव ने भी पर्याप्त मात्रा में भरित परत गीत लिसे हैं। 











१. सुयकारत त्रिपाठी निराला : "तुप्र और में” । अपरा तृतीय संहक रण । पृ० ५८। 
२ हृदय पति बोव । भवदोय पद रारोज 

म॒तु रजोलेश दिध्य संपदतु घलचि 

वोथिवोयुल याडल विपिनमुलड 

भिन्नूकुनि बोने दिरगाडु पेद नोयि। 
गा ने सोरंग्या गलबु नोफु ?"-थो देवुलपल्लि शृष्णज्ञास्त्रों हतुछु। पृ० ७०॥ 






रवच्छन्दतावादी काय्य का छुतमात्मक अध्ययन | २०३ 


कवि भगवान के यहाँ आत्म-निवेदन करते हुये दिखाई पडता हैं॥ अपने जीवन बी 
आश्या-निराशा में भगवान को सम्बोधित कर कवि व्यक्त करता है। कभी-कभी 
अत्यन्त देय के मार से ददकर भगवान की शरण में जाता है ॥ कभी कवि की 
हृदयस्प नारी को सम्बोधित कर अत्यन्त दीनता के स्वर में प्रणय-मावना को 
अभिव्यकत करती है ।' इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में 
कही-कहीं भक्ति-भावना की झलक मिलती है । 


(८) देश एवं संस्कृति के साय कवियों का भावात्मक सम्बन्ध :-- 


हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छनदतावादी कवियों में अपने देश एवं उसकी 
संस्कृति के प्रति विशेष अनुराग दिखाई पड़ता है| अपने देश के भौगोलिक वातावरण 
तथा वहाँ की जनता पर कवियों का मुग्ध हो जाना अत्यन्त स्वाभाविक भी 
लगता है। 

हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने अपनी मांतृभूमि के प्रति 
असीम प्रेम को व्यक्त किया है। कविवर निराला अपनी जन्मभूमि भारत का एक 
उज्म्वल चित्र इस प्रकार अंकित करते हैं-- * 


“भारति, जप विजय करे 
कनक-दास्प-कमल घरे । 
लंका पदतल-शतदल, 
गजितोमि सागर-जल, 
धोठा शुचि चरण-युगल 
स्तव कर बहु अर्य-भरे 
प्रसाद जी ने अपने देश का गुणगान इस प्रकार किया है-- 


+ “अरुण यह मधुमय देश हमारा । 
जहाँ पहुँच अनजान ल्लितिज को मिलता एक सहारा । 
सरस तामरस-गर्भ-विभा पर, नाच रही तद्शिणा भनोहर, 
छिटका जीवन हरियाली पर मंगल-कुकम तारा ॥/? 


कविवर पत ने भारत माता के अत्यन्त देन्य चित्र को श्रस्तुत क्रिया है॥ कवि 





१. “दाता मुट कंन तगना प्राेश, देव ? 

पाइस्मुलु नोष्चिनंत पनटुद्धुट कंननु दगना रै? 

“; बसवेराजु अप्पाराव : बसवराजु अप्पाराव गोतालु । पु० ११४ । 
२- सूर्येकान्त त्रिपाठी निराला: भारती दन्दना । अपरा तु० सं० । प० १ | 
३. जयशंकर प्रसाद : 


१६४ | रबर एस्टतायाशें कार्य का तुसनात्मक अप्ययन 


भरती के दुसमय एूग अमहाय रयझूव पर अत्यरा पीछा को अनुभव करते हुमे, 
परवाश डालो है-- 
“भारत साता प्राशयाप्तिनो । 
गेतों में फंसा के इयामरत 
पूछ भरा मंरान्‍्सा आघिष, 
गंगा ममुना में असू-गत 
मिदूटी की अतिम्ता उदासिनी ।/, 
इंग कवियों के अतिरितन रामघारी सिंह दिनकर में अपनी “हिमालय” कविता 
में मातृभूमि के प्रति अपना रागात्मश सम्यन्प व्यक्त जिया । 
पैलुगु के स्वच्छन्दतावादी ववियों में ग्रुरजाड़ अप्पाराव तथा रामब्रोलु 
सुम्वाराय ने अपने देश के प्रति अपार प्रेम वो व्यक्त किया है | अप्याराव णी भारत- 
वाप्तियों को सम्बोधित कर बहते हैं कि तुम अपने देश को व्यार बरो। व्यर्थ वन 
त्यागकर देश-हित के कार्यों में प्रवृत्त हो जाओ । 
“देश अपना प्यार फर तो 
अच्याई नित्त बढ़ाओं तुम 
व्यर्थ बातें बरद करके 
भलाई फो कामना कर” 
“है देश का अभिमान मुझ में" 
कहकर न भारो डींग कितने ! 
क्षर भलाई एफ कोई 
आम जनता को दिखाओ ४” 





१- सुमित्रानन्‍्दन पंत : भारत साता' | आधुनिक कवि--२ । सातवाँ संस्करण। 
पु० ८5५। 
२. देझमुत्र प्रेमियुमन्ना 
मंचि अस्वदि पेंतु धन्‍ता । 
बोट्टिमाटसु रह्टि पेट्रोप 
ग्टि मेल तलपेट्ट कोय । 
देशाभिमानम्‌ नाकु कट्टनि 
योष्टि गोप्पलु चेप्पुकोकोय 
पूनि यंदेनानु थोक मभेलु 
कूचिजनुलक घृपयोय ।” 
एएुरजाड़ अप्पाराव : “देशभक्ति” । “बंतालिकुलु” । (मुदुछतष्णा से संपादित) 


स्वच्छत्दतावादी काव्य की तुलनात्मइअष्यपन ३९६५६ 
बविवस सापओज सुब्ाराव ने मे देश-्रम की भार्वनी को कर्विताओं में 
साकार कर दिया हैं १ ऋषि अपने देश “ देखकर गये की अनुमव करता है । चह 
अपने की आरतीय मछते में कअमीम सुख वी करता है कवि भारत वी 
गुणन्गान विह्नत होकर गाता है । वह आरतीयो को इस प्रकार मदेश देता डा 
हद्स देश में भी हर्पों ने जाओी 
(कस प्रान्त आएं किस पीठ पर भी 
वर्षों ने तुम बज पाँच घर दो 
ले किसी के कपन क्की 
करो गुणगान मातुभूमि अएरती का 
ओर! करो रघा हुम्हारे जाति-गौरव की 00 
इस प्रकार (हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दत! प्वादी ने अपने देश क्के प्रति 
प्रेम-भावती को व्यवत किया है 
(दूुल्दी कोर पैड स्वच्छत्दतावार्द जो अन्य सार्टिप्यो की 
स्वच्टल्दतावादी काव्यध' बी भाँति अतीत संर्स्का श्रति मोह एवं आकर्षण 
अधिक मात्रा में उपलब्ध होते हैं. (हल्दी और तेलुः स्वच्छत्द बादी कवि भारत 
बी अतीव-कालीन इंम्कृति के र्ति अतोीम पते हैं.। प्रसाद एव लराला ने 
है; नो को भी बोय संस्कृति से 
ग्रहण किया है । अपनी 'दरिवर्तेना बबिता के ऑरस्म में दविवर पते आपस्तीय संर्स्ड्ग। 
के विगत वैभव वे स्मरण कर इस गदुगद हो जाते हैं: 
"कहाँ आज वह मे पुरातन, वह सुदर्ण का काल ५४ 
यो का दिगनत ((द जाल, 
इोति चुम्दित जगती का भाल हे 
आये, विंदव की स्वर्ण स्वप्न, झंस्सूति का प्रभात 
कहाँ वह सत्य, (बर्यात * 
दुरित, दुध+ नये जब ज्ञात, 
अपरिचित जरा मरण ञअ पता 
३५ एेशमेगिता आनदुगालिडित 
एु चोठमेविकना झवरेदुरणिन 
दोगड़ा रा नोतल्लि झर्सि भारति नि 
ईनलूपरा नौजाति निष्ड सर्मम्मु । 
॥ संपादशस- पद ण ६१० ११ 
।१० ६१५) ध 


५५ _ रायप्रोलु सुब्दारण ! लकलु 
२- पुमिन्रातग्दन पल + परिवर्तेत + बत्लविनी 3 तूतीम संस्करछ 


१६९ | रदशप शााशरी बाय का तुशभाग्मर मध्ययन 


तैसुगु के रम्ध्हदवायारी कवि शायत्रोसु सुम्शारात भी भारत के मगील 
मासीन गख्तिक बैमार पी मोर हष्टि आव्ट वरो हैं। जि मारतीय संरइतिरी 
रवधिंग विभा को इस प्रार अबित बरी है 


“आधिपों के पाइन तप-पत रो 
धरचोशों के शोप॑-हार हे 
कपि-प्रभुपों के भाष-गूत् रो 
भरत, रतन-गुवि-राए-दाप से 
हे पुत्र | शुग्हारा दिश्प विवय बिर बोमित । 
है पुत्र | तुम्हारा पुस्प देश गित दीवित ।//! 

दस प्रषार टिर्दी और रोसुणु में स्यधान्दतायादी मे वियो ने अपने देश तथा 
उरारी सरइति मे प्रति अपने रागाएगर सम्बग्प यो स्प रिया है । 


अस्त में इतगा ही यहा जा राजता है कि हिन्दी और तेसुगु के रमष्चर्दता- 
वादों गा भावता-पढा अत्यन्त सशक्त है। उनमें स्वच्छुस्दताथादी मी भाषनाओं गा 
विद्यास पूर्ण रूप से उपलब्ध द्वोता है। वास्तव में भावना पन्‍्ठा ही स्वष्छत्दतावादी 
काथ्य पी प्राण-घारां है, जिय को हिस्शी और तेलुगु के स्वृब्शन्दतायादी बाम्य में 
महत्वपूर्ण स्पान प्राप्त हुआ है । इस दोनो स्वच्छस्दतावादी बाव्य-घाराओं में भावता 
की तीव्रता में पांकय हो सता है, विस्तु दोनों में गभी भावताओों पा अस्विश्व पूर्ण 
रूप से है । 


४- विचार धाराः-- 

काव्य में हृदय-पक्ष के साथ बुद्धि-पक्ष को भो प्रधानता दी गयी है। हृदय" 
पक्ष के अन्तर्गत कवि की रागरात्मिका वृत्ति का प्रवाशन होता है तो बुद्धि-पक्ष के 
अतर्गंत उसके बौद्धिक चितन को अभिव्यक्ति मिलती है। कवि अन्य प्राणियों की 
भांति विश्व और जीवन के रहरयो तथा उनकी समस्याओं पर चितन करता है । वह 


३. “तम तपम्सुलु ऋषुलू धार बोयंग 

शोयहारमु राजचन्ह, लपिप 

भावं सूत्रमु कवि बाँधवु सलल 

राग डुग्पमु भवत रत्नमुल्‌ पिदुक 

चेलिगिनादि नीदिव्य विध्वम्बु पुत्र ! 

दोषिये नो पुण्य देशम्खु पृत्र !” 
राषप्रोलु सुब्याराव : जम्ममुमि। गेतालिठुल्‌ । (मुदुकृष्ण से सम्पादित)-- 
पृ० रैब२।॥ 


स्वच्छ-दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | १६७ 


अपने हृ्दिकोग के अनुसार प्रस्येहठ वस्तु तथा विधय पर विचार करता है । जगवु 
और जीवन की समस्याओं पर चितव और मनन करने के प्रशण्चाद्‌ बबि उन को वाणी 
देता है। कुछ कवियों में काव्य में हृदय-पक्ष का भाषान्य रहता है तो और कुछ 
कवियों में विचार-पक्ष का । अतः काव्य में विचार-पक्ष को एक प्रमुस स्थान प्राप्त 
हुआ है 


हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने अपने काव्य में वद्धींबद्दी 
जयतु एवं जीवन पे सम्बन्धित विषयों पर विधार किया है। हिन्दी और तेलुगु के 
स्वच्छृत्दतावादी कवियों की विचारधारा को दो मुख्य झीपकों वे अन्तर्गत विभाजित 
किया जा सकता है-+ 


(१) आध्यात्मिक दिचार ॥ (२) जगत-सम्बन्धी विचार ! 
(१) आध्यात्मिक विचार: 


हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने कहों-कह्ी पारणौकिक या 
आध्यात्मिक विपयो पर॑ अपने विचारों को प्रकट किया। इसका कारण प्रह है कि 
भारत के समी स्वच्छनदतावादों के साथ हिन्दी और तेलुगु के श्वच्छन्दतावादों पर 
भारतीय आध्यात्मिक चितन तथा विचार-धारा का प्रमाव स्पष्ट खप से लक्षित होता 
है १ वास्तव में भारतीय संस्कृति को आधार-शिला उसकी धामिक पावना ही है । 
भारत दे; दाशनिक विचारों वात प्रभाव हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छस्दताआदों पर 
तक्षित होना है और उन विवारों को कतियय स्वच्छन्दतावादी कवियों ने काव्य में 
ब्पने हष्टिकोण के अनुस्तार प्रस्तुत किया है। दोनों भाषाओं की स्वच्छदतावादी 
काव्य-धाराओं के आध्यात्मिक विचारों को निम्नांकित धीप॑कों के भन्तगंत अध्ययन 
किया जायबॉ-- 


. (१) इंशर विषयक विचार, (२) अद्व॑त और विशिप्टाईत, (३) प्ुतजेन्म 
और कम-फल, (४) सर्वेतनावाद, (५) वेदनादाद तथा करुणावाद (६) अन्य 
आध्यात्मिक विचार ! 


/ चि) ईश्वर विदयक विचार :--हिन्दी औौर तेलुगु के स्वच्छुत्दताबादी 
बधियों में ईइवर बे प्रति अनन्य आल्या है। मे कवि ईश्वर को सर्वविश्वव्यापी 
महान भक्ति के हुए में स्वीकार करते हैं । कविवर पंत ने “हंदघर पर चिर , विश्वास 
मुझे कहुदर ईश्वर के प्रति अपनी आस्या प्रतट को है । महाववि जयगंफर प्रसाद 
विश्व के सूभ्घार ईश्वर बी अनन्त दाक्ति एवं उसके विराट स्वष्ष्प के सम्मुख नत हो 
जाते हैं। वि ईश्वर के स्वरुप वी बल्पना स्पष्ट रूप से नहीं वर पाते । वरातु कि 
उप महृ्त शक्तिशाली प्रमु गी शक्ति जो इस प्रकार स्वीकार बरते हैं-- , 


शासन 
में थे रहे; 
ति क्ति-दिन्हु क्र भी कितने नि. ततरहे। 
“सदा मौत हो प्र करते चह अस्तित्व कहां ?! 
अनन्त रमणोय । कौन तुम ? में कंस सकता 
से हो ? क्या हो तो भार विचार सह सकता ।९ 
अकार प्रसाद जी उप्त विराट ईइ कौ कल्पना नह कर 
जिसके शासन छवि के सभी अप; मे ये & और जिसके एक 
भंग से सम्पर्ण में प्रलय छ। जाता है । अत, पादे जी इश्वर को विश्व 
तथा प्रकृति की सम्पूर्ण शक्ति फोनि त्रित कर ले शासक के में देखते हैं । 
परन्तु कविवर दिनकर इस विषय पे री सहमत नही हैं । दिनकर जी ईपबर 
को एक दिव्य ति के रूप रे हुये ह्ते ईश्वर 
का शा अतियोगी नही है । दम जी के अनुसार दृश्य जयत हो ईश्क्री जगत 
है इश्य जगत मे ही अदृश्य ईश्वर हुआ 
“भ्रान्ति 0; जिसे ईश्वर हैम सं 


ने सना हुआ है ।!* 
इस प्रकार हिन्दी $ कतिपय प्रमु स्वच्चन्दतावाद) कवियों के ईश्वर के 
सम्बन्ध मे अपने विकार पकट क्ये है| 
स्वच्चन्दतावादी कवियों के देदुलपल्लि दृष्णशास्त्री, बेसवराजु 
अप्पाराव और पावत्लि कंगारम्मः आदि ने के श्रक्नि अपनी भक्ति-आावना को 
अवश्य प्रकट क््यि है न्तुक्् उन्होंने ईश्वर के स्वल्प या ईडकरी, 
९ नही किया । 


ईश्वरीय भावना 
(घ) बद्गत (१. ब्रह्म, रे. जोक, ३ ) और विप्निष्दाइतत +-भारतीय 
दर्न मे अत एवं विश्विष्टाइ व क्य्प्र स्थान है । गोडः 
एवं शंकराचार्य के है। को सत्य हक नित्य सिद्ध क्या और को अस्त और 
के रूप स्वीकार उन्होंने और जीव को लिया । 
१. जयशंकर सर्ग । कामायनों पृ० २७-२८; 
२ शमपाते बह + वृतीय अंक । उद्ध, 


अध्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्यपत [१६६ 


उन्होंने इस सम्पूर्ण विश्व को माया के रप में स्वीकार किया और कहा कि जगत्‌ 
माया के स्वरूप में रहते के कारण जीव को ब्रद्मा से एकाकार द्वोने से व्यवधान 
उपस्थित करता है । यह गोचर जगत दुख का समुद्र है, वयोकि वह जीव को माया 
के जाल मे फेमाता है.! अतः उन्होने विशुद्ध ज्ञान के द्वारा “अहूं ब्रह्मार्मि” की अनुभूति 
को जीव और ब्रह्म की एकता का खाघन साच लिया ) इसी दाशंनिक विचार घारा 
को अद्ठ त-दर्शव वहा गया है । 
अड त-दर्शन की विदारधारा का प्रभाव हिन्दी के स्वच्चन्दतावादी कवियों में 
निराला, महादेवी तथा दिनकर पर स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ता है। निराला अद्द तवाद 
को भारतीय जागरण के अस्त के रूप में प्रयोग करते हैं-- 
# “मुक्त हो सदा हो तुम, 
बाधा-विहोन-कम्प छल्द ज्यों 
डूबें आनन्द में सच्चिदानन्द-रूप । 
भहामंत्र ऋषियों का 
अग्ओों परमाणुओं में पू/का हुआ 
“ठुम हो महाव 
तुम सदा हो महान, 
है नश्वर यह दीच भाव, 
कापरता, कामपरता, 
ब्रह्म हो तुम, 
पदरेज भर भो है नहीं पूरा यहू विश्व भार” 
जागो फिर एक बार 37 
मद्दादेवी वर्मा इय जगत को माया रूपों दर्पण के रूप में स्वीकार करती हैं। 
उस माया रूपी दर्पण के हूड जाने से जीव और ब्रह्म एकाकार हो जाते हैं। उसी 
समय माया के तिरोमाव केः कारण जोव को घुद्ध ज्ञान की अनुभूति मिल जाती है 
* भौर भ्रम वा अंत ही जाता है-- 
“टूट गया वह दर्पण निर्मम 
उम्र में हँप दो मेरो छापा 
मुप्त में रो दो ममता माया 
अभ्ू हासत ने विदय सजाया, 
रहे खेलते आँख मिचोनो 
प्रिय जिस के परदे में “हू” तुम ।7 





१. एूपकान्त विपादी “निराता”; जपरा । सुतोय संस्करण । पू० १०॥. * 
२- भहादेदों वर्मा : क्राधुनिक कि । छठा सस्करण प्‌ृ० ६३३१ 
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महूदेगी के अनुसार माया गा दर्णघ ही ब्रद्मा और जोय के बोष परदा 
इासता है ।दवियर दिनकर भी छतर के मत दर्शन बा समर्थन इस प्रार 
करते ह-- 
“महाएूस्प के मंतर-गृहू में, उस अड्डे त-्भवत में 
जहों पहुँच दिक्कत एड है, कोई भेद महों है ।/* 
दिनकर जो द्वैत भावना को मसल वी हृति मात्र हप्नशने हैं। वरनु दिनकर 
आपार्य शकर पी भांति ईश्वर को प्रडृति या जगय हे भ्रिप्त नहीं मानने, बपितु प्रदुति 
और परमेद्यर की एक हों मानते है-- 
“मन की हृति पह द्वंत, अह ति में, शचमुच, दंत नहीं है । 
जब तर प्रकृति विभवत पहो है श्वेस--दपयाम सष्टों में, 
वि:व सस्तो शक साया शा मिय्या प्रवाह एगता है 
किस्तु शुमागुम्त भावों हे मन के तटस्प होते हो 
ने तो दीवता मेद, ने कोई शंका हो रहती है।”' 
दिनझर दरद्ों के आमास तया दुश्य-्भदृश्य के भेद द्वतमय मानस की रचना 
मात्र मावकर शंकर के कद्बत दर्शन से भी बढ़कर ब्रह्म और जगतू को एकराकार 
मानते है $ 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने अद्भा तवाद ही सम्बन्धित किसी ्रकार के 
विधारों को व्यक्त नही डिया । 
प्रह्य और जोय के पृथक्‌ अध्तित्व को मानने वाले विशिष्टाईत की विचार- 
पारा का प्रभाव हिस्दी के कवियों में विराता पर अधिकतर दिलाई पड़ता है। कवि 
ईश्वर से पृथक्‌ अपनी सह्ता को स्वीकार बारते है-- 
# पैंम तुग हिमालय श्यूंग ओर चंचल गोत सुर राश्ति 
पुम घिम्रल हृदय उच्छवास ओर में कान्त कामिनों कविता" 


नमन जनता >> 
१. रामधारीसिह दिनकर : तृतीय अक् । उवश्ञों । पृ० ७०। 
२ शामपोर सिह दिनकर ; तृतीय अक । उर्वज्ञो। पू० ७८ | 
३. बही--पृ० ८३-८४ ॥ 
“इन्द्र रंघ भर नहों कही भी प्रकृति और ईन्‍वर पे 
हस्दों का आम द्वांतसव मानस को रपना है। 
> >< ह 
दृइय अदृश्य एक हैं, दोनो, प्रकृति और ईइवर में 
भेद गुर्णो का नहों, भेद है मात्र दृष्टि का, सन का।"! 
४. सूर्यास्त त्रिपाठी निराला : तुम और मे) अपर । तूगीय सत्करण धू० श८ 
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तेलुगु के स्वच्छन्दवावादी कवियों ने विशिष्दाई्ड त की विचारवारा की पूर्ण उपेक्षा की ॥ 
(गे) पुनर्जन्म और कर्म फल --मारत के सभी दस्शनों ने पुनर्जन्म और 
कर्मफल को स्वीकार किया है हिन्दी और तेलुयु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने अपने 
काव्य में कहीं-कहीं इनको अभिव्यक्त किया है | महादेवी को धारणा यह है कि जीव 
जन्म से पावन होते हुए भी अपने बर्मो के कारण वलुपित हो जाता है । इसी कारण 
उसे पुनः जन्म ग्रहण कर कर्म-क्रोड़ा मे प्रवृत होना पड़ता है -- 
“ओ चंचल जीदन-वाल मृत्यु जननों ने अंक लगाया । 


श्र >< 4 
नूतन प्रभात में अक्षय गति का वर दे, 


तन सजल घंटा सा तड्डित छरा सर उर दे, 
हँस तुके ऐलने जय में फिर पहुंचाया ।-+भहादेवी । 
सैलुगु के कवियों मे देवुलपतल्लि कृष्णशास्त्री, वस्तवराजु अप्पाराव, नण्ट्ूरि 
सुम्बाराब ने पुरर्जेन्म के प्रसंध का उल्लेख किया है। उनके अनुझ्तार पुनर्जन्म की 
कामना अतृप्त अभिलापाओ को पूर्ण करने के लिए होती है। हृष्णशास्त्री अपनी 
प्रेयस्ी उबंशी की भांति अपने को खिरन्तन मानते हैं । कवि उससे कहता है कि बहू 
(उवेज्षी) उसके हृदय में अनेक बह्पों। निवाम कर रही है ११ कषि के बधन का 
तात्ययं यह है कि जन्म-मरण के बन्धन से वह और उसकी प्रेय्ी मुक्त हैं । वसव- 
राजु अप्पाराव अपनी पतनो से वहते है कि पूर्वजन्म से हम ने बुछ पुण्य किया है और 
इसी कारण हमारे यहाँ सुन्दर शिशु का जन्म हुआ है ।' वहां अप्पाराद ने कर्म-फल 
का भी उल्लेख परोक्ष रूप से विया है । कविवर नण्ट्टरि सुब्बाराव के “येकि पादलु” 
का नायक नायिका से पूछ उठता है क्रि पूर्व जन्म में हम कौन थे । उस सम्तय सापिका 
(येंकि) लाज से सहम जाती है ॥ पुनः नायक पूछता है कि आगामी जन्म में हम कहा 
जन्म लेंगे ? तो वह कुनूहत्त मे देखने लगती हैँ।" इस प्रकार पुनर्जन्म के प्रति आस्था 
तेलुगु के बुछ स्वच्छल्दताबादी कवियों में अवश्य वर्तमान है । 





१. “इन्निबल्पालु काल सायेद भर्डगि/--देवुस्पल्लि फ्रंष्णशास्त्री : भ्रो देवुलपल्लि 

कृष्णशास्त्री कृतुछु--१० ११८) 
२० “ब्रेनक जन्मलो येपि पेट्टि पुद्टित्तिमों ? 

बंगाद पंडदि पह्चिवाल कलिये (/ हे 

““बहबराजु अप्पारत्य : बतबराजु अऋप्पाराब गोतालु | पृ७ १३६) 

३. “पेन अह्मंसोन येदरमोनंडि 

पिग्ोच्चि सब्चिरि सिलझ नायेंकि 

मुंदु मनके उत्म मुन्दोले यंटि *- 

लेल्ललेल बोधिदि पिल्स सायेकि ।/-सष्टूरि सुब्याराव | सेकि यादलु | पृ० श८ 
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(ग) सर्बचेतनावाद--सर्यवेलनाबाद (वायिजम) विश्य के प्रत्येक अथणु में 
भगवान के अध्तित्व को मानता है | उसके अनुसार ईश्वर मी चेतना विश के सभी 
पदायों में छायी हुई है। पश्चिम बी मह आध्यात्मिक विघारधारा भारतीय स्वत्मि- 
वाद तथा सूकियों के प्रतिविम्यवाद में ईयर वा रापूर्ण सृ्टि में प्रतिबिम्बित होता 
मर्वभ्षेतमावाद के अत्यन्त निकट प्रतीत होते हैं। हिन्दी और तेलुगु के सवच्छन्दतावादी 
कवियों मे रवीद्धनाथ और अग्रेजी स्वच्छम्दतावाद केः माष्यम से पाश्चात्य सब॑चेतना- 
बाद एवं प्रावृ तिक दर्शन को ग्रहण किया और उनका शामस्वय भारतीय सर्वात्मिवाद 
के साथ किया । कविवर सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने विश्व के सभी पदार्थों में एक ही चेतन 
तत्व के अस्तित्व को मान लिया-+ 


“एक छवि के असदय उड़गन, 
एक हो सब में स्पसदन; 
एक छवि के विभात में छोन 
एक पिधि के रे मित्य अधोन । 


कविवर पत॒ को उपयुक्त पक्तियों में सरंचेतनावाद का प्रभाव एवं उसकी 
अभिव्यक्ति पाई जातो है । वविवर दिनकर भी ईश्वर की चेतना फो विश्य के प्रत्येक 
पदार्थ में व्याप्त पाते है-- 
“यह अरुप आभा-तरंग अवित उपके चरणों पर 
निराकार जो जाग रहा है सारे आकारो मे ।४* 


कविवर दिनकर का कथन है कि शिसरों मे जो मौन धारण कर रहा है उहो 
झरनो की ध्वनि के रूप में गर्जन कर रहा है, अम्बर मे जिस की ज्योति बिखरी हुई 
है, वही गत वेः अंधकार में भी विद्यमान है-- 
' शिषरों में जो मौन, यहो झरनों में गरण रहा है, 
ऊपर जिस को ज्योति, छिपा है वहो गत के तम में ।/* 


इस प्रकार हिन्दी के कतिपय स्वच्छन्दतावादी कवियों ने सर्वचेतनावादी विचार- 
घरा को अपने काव्य में वाणो दो । 


तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों में स्वंचेतनावाद का स्पष्ट प्रभाव एक 
प्रकार नंग्रप्य ही है | परन्तु कुछ कवियों पर तो यूफियो के प्रतिबिम्बवाद का 
डक अर काम 
१. सुमित्रान-दन पन्‍त : परिवलन । पल्‍लदिनो । तृतोय संस्करण । यू० १२८। 
२. रामबारीधिह दिनकर : तृतीय मंक : उ्नेझ्ी ॥ पु० ७१६ 
३. बही। पृ० छद । 
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प्रभाव स्पप्ट रूप से लक्षित होता है | इस प्रतिविम्ववाद से सं्वेचितनावाद अधिकतर 
समानता रखता है। दसवराजु अप्पाराव अपनी कविता “लंजा-अज्नू” में मजनू के 
मुख से लैजा के बिरट स्वत का वर्गव कराते है । प्रसंग तो यह है कि अपने विवाह 
के पश्चात्‌ सेल एक दिन अपने पूर्व प्रियतम मज्तू के दर्शन के लिये जाती है। उस 
समय मज्ू अपनी प्रेम-समाधि में था। सैला कहती है कि वह उसे देखने आ गयी 
है । परन्तु मज्नू उस समय तक लौकिक प्रेम के धरातल को पारकर चुका था ॥अब 
प्रोम उसके लिये एक आत्मानन्द वा विषय बनकर रह गया । वह अपनी प्रेयमी लैला 
बे विश्व के प्रत्यक कण में देसने लगा । इसी कारण उसने लैला से इस प्रकार 
कहा-- 
“लैला हो तुम ? नहो; तुम फंसे लेला हो राकतो हो ? 
सारे जग में घाकर यह प्रकाश-झिरणें विएरातो है । 
यो बहुकर-- 
“लेता फहुते लतिराओं फो लेफ़र आलिगन में 
लेलए बहते पूलों पर अंकित करके सुस्थन 
लंला कहते विहृगों की रास्नेह बुलाकर । 
चल पहुँचा मज्नू आनन्द धाम में 7! 


इस प्रकार बसवराजु अप्पाराव पर प्रतिविम्ववाद का प्रभाव दिखाई 
पडता है । 


(प्त) वेदनाबाद त्या करणाबाद :--हिन्दो और तेलुगु के स्पच्छन्दतावादी काव्य 
में बेदनाबाद तथा बररणावाद को महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुमा है। अधिकाश कवियों 
के काव्य आँयुओ से गीले हैं। हिन्दी के कवियों मे जयशकर प्रशाद, गूर्यक्रान्त त्रिपाही 
निराला, सुभितानस्दन पंत्त, महादेवी दर्मा, डा० रामकुमार वर्मा, हरिवंश राय 
बच्चन, नरेस्द्र शर्मा तथा तेसुम्रु के कवियों में देवुलपरिल छूप्णशास्त्री, वेठुल सत्य- 
नारायण शाहत्रो, शिवशकर शास्प्री, नायनि सुब्याराव, विश्वनाथ सत्यनारायण आदि 
के बगब्प में बेदनायाई तथा कदणावाद को प्रमुखता दी गयी है | इन कवियो में बहुतो 





१. "लेलवा कहल; नीबेटसु सेलबोदु २ 
विध्यमेल्सतु दानये बेजुपु नासे । 
मंचु लेता यनुमु मौगतिचि लतल । 
पूबुलदु लेलायंचु मुहुगोनुसु 
पक्षतपु ललापंचु पलुकरिचि । 
योपे सज्मूवु आनन्द पुरमु जेर ।" 
“बसवराजु अप्याराबः देशवराजु अध्याराव : गीतालु -पु> ५८ 
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की वेदना प्रणय-वैफल्य के कारण है और कवियण अपनी प्रेयसी के वियोग में आँसू 
बद्दाते हुये पाये जाते हैं । परन्तु शृष्णशास्त्री और महादेवी के बाब्य के मुस्य प्रतिपाथ 
ही वेदना और करुणा हैं। इन दोनों का काव्य एक आध्यात्मिक वेदवा एवं करणा 
की भावताओ से ओतप्रोत है । महादेवी के काव्य वी वेदना मिश्रित काथ्य की धारा 
पर बौद्ध दर्शन के दुखवाद का प्रमाव स्पप्ट रूप से पाया जाता है ।' बुद्ध ने दु़ को 
राय या तृष्णा का पयंवस्तान मानकर मानव को दच्छा रहित होने के लिये कहा। 
उनके अनुभार यह रागमय तृप्णामय जगतू दुख का अनुमव करता है। इस बौद्ध 
दर्शन का प्रभाव जयशकर प्रसाद पर भी भ्रचुर मात्रा मे पाया जाता है। महादेवी 
वर्मा दुख में अज्ञात प्रियतम को ढूढ़ती है-- 
"वर शेष नहों होगी यह 
मेरे भ्राणों की फोड़ा, 
तुम को पीड़ा में दूढा 
तुम में ढूदूगो पीड़ा ।//* 
महादेवी आध्यात्मिक विरह में आँसू भरती हैं और करुणा-कातर हो जाती 
हैं । वह अपने नेश्नो को आँसू बहाने के लिये कहती हैं-- 
“झरते नित लोचन मेरे हों । 
जलती जो युग-प्रुग से उज्ज्यल 
आशभा से रच रच मुक्ताहल, 
बह तारक-माला उन को, 
चल विद्युव्‌ के कंकन मेरे हो 
इस प्रकार महादेवी वर्मा ने अपने गीतों मे वेदगावाद तथा करुणावाद की 
अभिव्यक्ति दी । 





१. "करुणा बाहुल्य होने के कारण बुद्ध सम्बन्धी साहित्य भो मुझे बहुत प्रिय रहा 
है । ” मेरे सम्पूर्ण मानसिक विका6 में उठ बुद्ध प्रसृत चितन का भो विशेष 
महत्व है जो जीबन को बाह्य व्यवस्थाओ के अध्ययन में गति पाता रहा है। 
अनेक सामाजिक रुदियों में दबे हुये, निर्जोव संदकारों का भार ढोते हुपे और 
विविध विपमताओ में रांस्त लेने का भो अवकाश न पाते हुये भो जीवन के 
ज्ञान ने मेरे भाव जगत्‌ की बेदना फो गहराई ओर जीवन को क्रिया दो है ॥7 

“महादेवों यर्मा : आधुनिक कबि--१ को भूमिकर पृ० ३६। 

२- महाहेयी वर्मा : “रइ्मि” 4 पृ० २४१ 

३. महादेदी वर्षा + “आधुनिक कवि” भाग १--छठा संस्करण | पृ० इ६। 
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कृष्णशास्त्री के काव्य में भी अनन्त कथ्णा एवं वेदवा का दर्शन होता है। 
कवि अपनी चिरन्तन प्रेयसी के विरह में ,उठता है। कवि का कथन है कि उसकी 
प्रेयसी ने अनेक कल्पो से उस के हृदय में स्थान पा लिया है। कवि उसकी प्रतीक्षा 
करता है, उसके विरह में अपार पीड़ा का अनुभव करता है । वास्तव में कृष्णशास्त्री 
के काब्य को आघार भूमि बेदना एवं करुणा ही है। इस प्रकार हृष्णशास्त्री पर 
लौकिक भावनाओं वा देवीकरण (डोफ्किशन) और वेदनतामय जिन्तता (पेईनफुल 
मेलनकल्ली) आदि रवच्छन्दतावाद की प्रमुख सास्कृतिक विचारधाराओं का प्रभाव 
पाया जाता है । इन का प्रभाव प्रसाद के “आंसू' पर भी देखा जा सकता है । इष्ण- 
क्षास्‍त्री में घनीमूत वेदना रह रहकर उम्ड पड़ती है | यहां तक कवि समझ लेता है 
कि उसके लिये वेदना ही प्राण समान हैं । बहू अपनी आदझ्श प्रेयसी की भी बेदना 
एवं कशणा की साकार मूर्ति के रूप में वल्पना ब-रता है । कवि को वेदना ही सुझ 
प्रदान करती है-- 
४ “मेरे जलते उर मे छिपकर कितने हो कल्पों से 
मर्म बेदना का सुछ, जो है सुम्दे प्रोतिकर प्राणों से ।४४ 

हे कवि के पास निश्वागों के तालवृत्त है और आंसू की लड़ियाँ भो। उसे 
आनन्द प्रदान करने वाली दुख की निधियाँ भी है-- 

निशवासो के ताल-बृत्त ओ, 

आँसू की सबियाँ हैं मुन्न में 

आनन्द मुझे देनेवाली 
* दुप की निरुपम निधियाँ भी है ।!* 


इग प्रकार हिन्दी और तेलुगु के कतिपय स्वच्छन्दतावादी कवियों मे बेदना- 
हद तथा कहशावाद वा सम्यक्‌ परिष्राक मिलता है । परन्तु यहाँ स्वच्छन्दताबरादी 
बदना या पूर्ण रूप महादेवी की अपेक्षा कृप्णशास्ती में अधिक मुखर हुआ है। 
+-------- 
१. "“इन्निकरपालु कासु नायेद न्डशि_ 
नाझु प्राणमे यगु येदवा सुखस्मु" 


““श्री देवुलपल्लि हुष्णशास्त्रो कृतुलु-पृ० ११८॥ 
२. माकु निश्वास ताल यू तासु कलबु, 
माजु गननीटि सरल दोस्तर सु कलयु 
नाकमूस्य मपूर्द सानग्द मोसगु । 
निरपम नितांस्त दुःटंपुनिधुलु कस 


-“ श्री देवुलपल्ति हृष्णशास्त्रो झनुलु--पु० प८। 
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(ड) अन्य अध्यात्मिक बिचार :-- 

हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादों पर कुछ अन्य दाश्निक (विचारधाराओ 
का प्रभाव लक्षित होता है । परन्तु यह प्रभाव तेलुगु के स्वच्छन्दतावाद की अपेक्षा 
हिन्दी के स्वच्छन्दतावाद पर अत्यन्त अधिक है। इसका कारण उस काश्य धारा के 
कवियों की मानसिक प्रवृत्ति और उन पर पड़े हुये प्रभाव ही हैं। उपयुक्त दाशनिक 
विचारधाराओं के अतिरिक्त हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी काव्य-धारा में रहस्यवाद, 
साय थौर वेदान्त, शंवागम के आनन्दवाद, यूफी मत और निगुण पथ आदि की 
विवारघाराओं का अमाव और उनकी अभिव्पाक्त का दर्यन होता है । परन्तु तेलुगु 
की स्वच्छन्दतावादी काव्य-घारा पर सूफ़ोमत का किचित्‌ प्रभाव मात्र देखा जा 
सकता है । 
(कप) जगतृ-सम्बन्धी विचार :- 

हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छुन्दतावादी कवियों ने अपने काव्य में कही-कही 
जीवन ओर जगत के सम्बन्ध में अपने विचार प्रत्र॒ट किये है। कवि एक सामाजिक 
प्राणी होने के कारण वह व्यक्ति और समाज को अनेक समस्याओं पर विचार करता 
है। स्वच्यन्दतावादी कवि प्रत्येक विषय को अपने दृष्टिकोण से देखकर अपने विचारों 
को वाणी देता है । हिन्दी और तेलुगु के कवियों के जगवु-सम्बन्धी विधारी का 
निम्नलिणछित शीरषको क अतर्गेत अध्ययन बिया जा सकता है-- 


(१) जगत की परिवतंन झीलता, (१) मानवतावादी विचारधारा, 
(३) प्रेम-सम्बन्धी विचार, (४) घुस-दुख सम्बन्धी विचार, (५) स्त्री-पुरुष के सम्बन्धो 
पर विचार, (६) व्यक्ति-प्तमान के सम्बन्धो पर विचार, (७) अन्य विचार । 


(च) जगतु को परिवर्तत शीलता .--कालचक्र की गति के साथ सम्पूर्ण विश्व 
घूमता रहता है । परिवतंन ही विश्व का नियम है । ईश्वर के अस्तित्व का निराकरण 
करने वाले स्वसनत्‌ वेद उपनिपद्‌ के अनुमार सम्पूर्ण सृष्ठि के मूल तत्व दो ही है-- 
प्रथम तो प्रकृति है जो सभी पदार्थो का जन्मस्रोत एवं स्रष्टा है। द्वितीय तो काल है 
जो सभी बल्तुओ एवं पदार्थों का नाश्व करता है । अत परिवर्तन काल का चिरन्तन 
नियम है | सृष्टि का श्रत्येक पदार्थ इशा परिवर्तन के अटल नियम के नियत्रण में रहता 
है| परिवर्तन के सम्पुख उन पदार्थों का वश्च नहीं चलता । परिवर्तन के इस विश्व- 





]. "गवाल्लर 5 वए व्रात्यातबा00, ॥0 506, ॥0 969५९७, ॥0 शा, 6 
परबआाएंगाज 7लाहा005 धधवण० ॥5 006. एणा( ० ०णाए०६९७ ॥005; 
प्रशंपर€, फिट. णांइं्राबाण गाव वर, वी6 वंल्ता0जटा, ०९ 8९ 
एएंधऊर्ग फां085 !-5७४४५३४० ५९३4 ए99305836, 5७४०. ]. 
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ध्यापी स्वरूप पर हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियों में सुमित्रानन्दन पंत और 
रामघारीमिंह दिनकर ने प्रवाद डाला है । पंत वी “परिवर्तन” के विश्वव्यापी स्वरुप 
का अत्यन्त विराट रूप चि्रपट पर अंकित किया है । कवि विश्व के प्रत्येक दृश्य में 
परिवतंन को ही पाता है-- * 
“आज़ घचपत का कोमल गात 
जरा का पीला पात । 
चार दिन सुखद चाँदनी रात 
और फिर कऋंधकार अज्ञात । 


जगत की परिवतंतशीलता को देखकर ववि चितन करने लगता है कि बयों 
जगत का स्वरूप ऐसा है। कवि का हृदय इस निष्ठुर परिवर्तन वो देखकर क्षरुध हो 
उठता है और कवि इस मिष्कर्प पर पहुँच जाता है-- 
“अह्टे निष्ठुर परिवर्तत | 
तुम्हारा हो ताण्डव नतंव 
विद्य का करण घिवर्तेन ॥/ 
र्न- न नः 
“एक सौ वर्ष मगर उपबन 
एक सौ वर्षे विजन वन, 
यही तो असार संसार । 
सूजन, सिचनम, संहार ।”* 
इस प्रकार कविवर पंत ने परिवर्तन के विश्व-विजयी तथा, विश्वव्यापी स्वरुप 
पर पूर्ण प्रकाश डाला है । वविवर दिनकर परिवत्तेन वो विनाश नहीं मानते । वे 
परिवतंन को प्रक्रिया को प्रकृति की सहज प्राण-धारा के रूप में स्वीकार करते हैं-- 


“यहू परिवर्तन हो विनाश्ष है ? तो फिर भश्वरता से 
भिन्‍न मुक्ति कुछ नहों, किन्तु परिवर्तन नाश नहीं हे 
परिवतेत प्रद्धिया प्रकृति को सहज प्राण-धारा है।' 


तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने परिवर्तन के स्वरूप या उसकी प्रक्रिया प्र 
विचार नही किया है। 





सुप्रिध्रानन्दन पंत : परिवर्तन--पत्लविनी । तुतोय संस्करण-पुृ० १६७ -“: 
२. पहो-पु० ११६। डर 
३. घही--पू० १२९३ । 


*. शामधारीधिह्‌ दिनकर : तृतोष अंक--उबंशी । पू० ८१ । के 
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(ग) सानदतायादो विचारघाराः--मानवतावादी विारघारा मनुष्य के विश्व 
का सर्वश्रष्ठ प्राणो मानती है और मानव को सथ से महा सिद्ध करती है॥ मानव 
ने अपने मह्तिष्क के बल से प्रकृति पर विजय प्राप्त वी है और अपने सौर्दये-वोष से 
काव्य और अन्य वलाओ पी सृष्टि वी है । मानव ने एक सुगठित समाज का संगठत 
किया। उमने प्राचीन नियमों को तोडभर नवीन नियमों का निर्माण क्रिया है। 
मानवतावादोी विघारधारा ने धर्मों के बन्धनों में जयड़े हुए विश्व-मानव को मुक्त कर 
उसमे स्वाभिमान भरने वी चेष्टा की । कविवर रवीन्द्र अधुनिक वाल में विश्व- 
मानवतावाद के प्रमुस समर्थक रहे हैं । हिन्दी के स्वच्छुन्दतावादी कवियों में सुमित्रा 
नन्दन पन्‍त ने मानवतावादी विचारधारा को सशक्त वाणी दी है। मानव की महानता 
को दृष्टि मे रखकर पतजी ने मानव को सब से सुन्दरतम भोषित प्रिया है-- 


“सुन्दर है विहय, सुमन सुग्दर, 
मानव तुस सबसे सुन्दरतम ३"* 


मानवतावादी कवि पत्त मानव में महान ग्रंणो वा दर्शन कर उसे सूप्टि के 
अन्य रहस्यो के अख्वेपण करने के लिए प्रोत्माहन देते हैं । वे मानव वो पूर्ण मानव के 
रूप में देखना चाहते हैं- 


"मानव का सानव पर प्रत्यय 
परिचय भानयता फा विकारा, 
विज्ञान-ज्ञान फा अन्वेषण 
सद एफ, एक सब में प्रकाश । 
बया फभी तुम्हें है प्रिभुवन सें 
यदि घने रह सको तुम सानय ? 


३ 


इस प्रकार कविवर पन्‍्त ने अपने काव्य से मानव की महानता का गुणगान 
कर मानवतावादी विचारधारा वो व्यक्त किया है | 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कृवियों पर मानवतावादी विचारघारा का प्रभाव तो 
अवश्य है परन्तु इस काव्यधारा के किसी कवि ने इस विचारधारा को काब्य के 
माध्यम से प्रस्तुत नही किया है । 
(घ) प्रेम-सम्बन्धो विचारः--हिन्दी व तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने 
प्रेम-मावना को व्यक्त करने के अतिरिक्त प्रेम के स्वरूप पर चितन एवं मनन किया 








३. सुमित्रानन्दन पन्त : आधुनिक फवि-२॥ सातवयाँ संस्करण | पृ० ६६॥ 
२ बही-प० छण्] 
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है । जयशंकर प्रसाद ने प्रेमन्यधिक में अपनी प्रमन्सम्वन्धी धारणा को व्यवतत 
किया है। मर 


प्रतादजी प्रेम को एक यज्ञ के रूप में ग्रहण कर लेते हैं। प्रेम यज्ञ में स्वार्थ 
भर कामना का हवन करना पड़ेगा | वह एक पवित्र पदार्थ है, जिस में बपट की 
छाया भी नहीं रहती । उसका अस्तित्व व्यक्तिमात्र तक ही सीमित नहीं रहता, 
क्योंकि वह स्वयं ईश्वर पत्र स्वरूप है | रूपजन्य प्रेम तो केवल मोह होता है। प्रेम 
में ऐन्द्रियता नही होती । प्रेम अत्यन्त उदार मौर अनन्त है । प्रेम जगत का चालक 
है, जिस के आाकपंण में खिचकर मिट्टी जलपिड आदि अ्रमण किया करते हैं-- 


“यह जो केवल रुपनन्प है मोह न उस का स्पर्धी है 
यहो व्यक्तिगत्त होता है; पर प्रेम उदार, अनन्त अहो 
प्रम जगत का चालक है, इस के आकर्षण में सिच के 
मिट्टी वा जलपिष्ड सभी दिन-रात क्षिपा करते केरा 77 


अश्षादजी प्रेम को व्यक्तिगत सही मानते | इसी कारण विश्व को ही प्रियतम 
मान लेने पर प्रसाद का प्रेमन्पधिक अनन्त आनन्द का अनुभव करता हैं। 
पसादजी प्र म-पौय को अनन्त बताते हुए उसे पाने के लिए पचिक को इस प्रकार 
प्रेरित करते हैं-- 


“इस पष का उद्देध्य नहीं हैं भरान्त भवन में दिक रहता 
किन्तु पहुँचना उस सोमः पर जिस के आये राह नहीं ४"१ 


कविवर निराला प्रेम को सभी प्राणियों को आपस में बॉधने वालो आकर्षण- 
शक्ति के रूप में स्वीकार करते हैं-- ! 


“प्रेम सदा सो तुम अमृत्र हो 
उर उर के होरों के हार 
शूये हुए प्राणियों को भो 
गुये न कभी, सदा हो सार ।"* 


कविवर पन्‍त अपनी “ग्रन्थ” में प्रेम के स्वरूप पर विचार करता है। कवि 
प्रेम को अत्यन्त भोज्ा मातता है | उसका निर्माण ही वेदना के विकल हाथो से हुआा 


है। उसमें उनन्‍्माद तथा ताप भी है । वह मस्त हाथी की भाँति भूमता है » पेसन्तु 
क्च्ििजि+-+ ५ ३ 


२. जयशंकर प्रसाद ; प्रेमन्पयिक । चतुर्य सस्करण । पृ० २३३ 
९. बही--धृ० इ२॥ * 
३. सरूर्यकारल जिपाड़ी निराला : अनामिका । पृ० ३३। 


२१० | स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


वह चपल और अज्ञान भी है । उत्तके प्रास किवल हृदय ही है, मस्तिष्क नहीं ! इसी 
कारण वह हृदय को छीन कर किसी अपरिचितों के हाथ में सोव देता है। कवि के 
ही शब्दों मे-- 
“दर नहीं, तुम चपल हो, अज्ञान हो, 

द्वदय है, मस्तिष्क रसते हो नहीं, 

बस, बिना सोचे, हृदय को छोनकर, 

सांप देते हो अपरिचित हाथ में 
कविवर दिनकर ने अपने “उर्वज्ञी” काव्य में प्रेम पर सम्यक्‌ विचार किया 
है। ये दो प्रकार के प्र म॒ को इस भ्रकार प्रस्तुत करते हैं । प्रथम प्रकार का प्रेम बह 
मानसिक प्रेम है जहां प्रिया और प्रेमी के बीच आवपंण तो बना रहता है, परन्तु 
कोई दंहिक सम्बन्ध नहीं रहता । दूसरे प्रबार का प्रेम वह है जिसमे प्रिया और 
प्रेमी के मानस ही नहीं, अपितु दोनों के तन भी एक से हो जाते हैं । कविदर दिनकर 
के तर्क के अनुसार पहले प्रकार का प्रेम, चाहे जितना भी पवित्र हो, अधूरा है । कवि 
प्रश्न करते हैं कि इस मानसित मिलन से प्रिया या प्रेमी को वया मिलता है ? उन 
का कथन है कि ऐसे प्रेमियो भे केवल अन्तर्दाह, वेदना एबं अतृत्ति मात्र पाये जाते 
हैं। परन्तु वे अपने व्रत के भग होने के भय से मन को इस श्रांति के बारण जलाते 
हैं कि तन पर तो कोई कलवः नही है। दिनवर एक ताक़िव की भाँति कहते है मय 
के मलिन हो जाने से तन की झोभा भी ग्लान पड़ जाती है । अत. बे प्रेम के सम्बन्ध 
में तन-मन के भेद को स्वीतार नहीं करते। एव अन्य स्थात पर दिंगकर यह 
प्रमाणित करना चाहने हैं कि देह प्रेम का आलग्बन होते हुए भी उसवा अतिम 
साध्य नही है । वह देह के घरातल वा अतित्रमथ वर मन के गृह लोकों में प्रवेश 
करता है। प्रथमत' प्रेम आँखों के मिलन रे आरम्म होवर मर्म तक पहुँच जाता 
है | उसके पश्चात्‌ वह मन के गुह्य लोकों मे विलीन हो जाता है । इसी कारण पहले 
प्रिया एक ही रूप में दिसाई पड़ती हैं, उमके पश्चात्‌ वह सम्पूर्ण विल्‍व मे व्याप्त हो 
जाती है । कवि वे ही शब्दों मे-- 

देह प्रेम की जन्म-भूमि हे, १९, उस के विचरण को 

सारो ल्ोता-मूमि नहीं सोमित है रधिर-त्वचा तक 

जगता प्रेम प्रयम सोचन से, तब तरंग-निम मन में 

प्रथम दीखतो प्रिया एक देही, फिर व्याप्त भुवन में ।" 


३. सुमिवरानन्दन पस्त : “ग्रन्थ” पत्लविनो । लुतीय संस्करण । 9० ४५१ 
२. देलिए--उदंन्ञों (रामपारो सिह दिनकरो पूृ० १००। 
३. रामधारी सिह दिन र-उर्मन्नो | धू० ६२४१ 
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इस प्रकार दिवकर आदर्शवादी प्रेम [प्लेटोनिक लाउ) को पूर्ण प्रेम के रुप में 
स्वीकार नहीं वररते । 


तेलुगु के स्वच्चर्दतावादी बदियों ने भी प्रेम के स्वम्ष्प पर विचार किया है | 
कविवर गुरजाड अप्पाराध ने मोह और प्रेम में कम्तर स्पष्ट बिया है। उतके अनुमार 
मोह प्रेम नहीं है ५ गौदन केः साथ मोह भी समाप्त हो जाता है। परन्तु नारो 
और पुम्ष में प्रेम अन्त तव' बना रहता है ।! बसवराजु अप्पाराव कविधर टेनीसन 
को भाँति बहते हैं कि प्रेम का अनुभव किए दिना जीवित रहने की अपेसा धोम में 
विफल होकर विताप करना हो थी मस्कर है । कवि प्रेम को सभी काम्य पदों से 
श्रोष्ठ सिद्ध बरता है। नायनि सुब्याराव प्रेम को सर्वब्यापी तत्व के रूप में देखता 
है कवि के अनुसार प्रेम आवाश को भेद यर स्वर्ग तक पहुँच सबता है, नर में 
तृप्ति का अनुमव करा सवता है, सम्पूर्ण विद्य में वह फैल सवता है। प्रेम ऐसा सूच 
है जिम भे सूर्य, चन्द्र, तारायें, आकाश, प्रेष्दी तथा अन्य भुवत मोतियों बी भाँति 
पिरोए गए हैं-- 
सूर्य, घन्द्र और ताशपें 
पृष्दी भभ औ' सभी भुदन 
प्रेम सूत्र में गुये हुए 
रृूप्टा के उर के भोतों हैं ।" 
नायनि सुब्वाराव की प्रेम-मम्वत्धी घारणा निराला की घारणा से मिलती 
है । इस प्रवार हिन्दों और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी त्रवियों ने अधिकतर प्रेम पर 
आद्शवादी दृष्टिकोण से विचार किया है। 





“मदलु प्रेंसनि सदि दलंचकु 
मल मरतुनु दयसु तोदने 
साय मपमु लेनि नेस्तमु 
मणुदलकु सगवारि कोवकटे ।" ् 


>>प्रुस्जाड अप्याराद --भुश्याल सरालु । पृ० ६ । 
२३. “दलपेदगिक बतिकि कुलिकि भुरिसिकन्त 
बलसि दिफलम्पोदि जिलपिय मेलुरएए! 
“बसदवराज़ु अप्पाराद गोतालु--पृ० ८०३ 
३. “चर्च सुपुछु तारकासमुदयस्मु 
पुडमियुनु लाकमुनु तककुभुवनमल्‌: 
भ्रेस्नतृत्रम्मुनंगह्चि विश्वकर्त 
गल्नमुनन्‍्दा मुत्यालू गादे त्तलुप 
+- नायनि सुब्वाराद : सौमइति प्रणय यात्रा । पृ० १५६ 
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(८) सुप-द्रण सम्बन्धी बिचारः- गानव-जीवन सु और दुप से भरा हुआ 
समुच्चय है । मानव अपनी अभिलापाओं व आशघ्याओं वी पूर्ति होने पर सु का 
अनुभव करता है भर उनके विफल हो जाने पर दुख या । हिन्दी के 
स्वच्छन्दतावादी बवियों में प्रसाद और पन्‍्त ने सुस और दुस पर विचार किया 
है। पन्‍त जी मानव-जीवन में सुतत और दुस वा रतुलन चाहते हैं, वयो कि - 

“जग पोड़ित है अति डुल से, 
जग पोड़ित रे अति सुख से 
सानव-जग में बेंट जावें 
दुख सुख से ओ' सुख दुस से ।/! 
कविवर पन्‍त मानव जीवन की कल्पना दरहास अश्रू पूर्ण आवन के रूप में करते हैं-- 
“यह साँझ उषा का आँगन 
आलियन विरह्‌ मिलन फा 
दरहास अथ्ु मय आन 
रे इस मानव-जोवन का ॥/९ 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने सुख एवं दुख की अतुभूतियों को अवश्य व्यक्त 
किया है, परन्तु उन पर विचार नहीं क्रिया । 

(४) स्त्री-पुरुष के सम्बन्धों पर विचार :--हिंन्दी और तेलुगु के स्वच्छाद- 
तावादी काव्य मे स्त्री-पुस्ष के सम्बन्धो पर कही-विही विचार किया गया है। हिन्दी 
के कवियों मे जयशकर प्रसाद ने स्त्री-पुस्ष के सम्बन्धो पर सम्यक्‌ विचार किया है। 
कविवर प्रसाद ने स्त्री और पुरष को मानव-जीवन के दो पक्षों के रूप में स्वीकार 
किया है | उन के अनुसार वे एक दूसरे के पूरक हैं | कवि की दृष्टि में दोनो समान 
हैं। प्रसाद जी स्त्री और पुरप मे समन्वय की कामना करते है,। पुरुष जब परुरुषत्व के 
मोह में पडकर नारी की सत्ता को अस्वीकार करता है तो प्रस्तादजी स्त्री-पुरष को तारी 
के अस्तित्व वो पहचानकर उसे सम्माननीय स्थान देने के लिये यह प्रबोध देते हैं--- 


“तुम भूल गये पुरुषत्व मोह में कुछ सत्ता है नारी को 
समरसता हो सम्बन्ध दनी अधिकार और अधिकारी की ।/” 


३. सुमित्रानन्दन पन्‍्त : आधुनिक कवि>र२ । सातवाँ संस्करण । पृ० ५०। 
२- बही ॥ पृ० ५०। 
३. जयशंकर प्रसाद : कामायनों | पृ० १३३ ॥ 


कप 


स्वच्छन्दतावादी काव्य फा तुलतात्मक् अध्ययन | २१३ 


कोमल भावनाओं की नारी पुरुष के कठित हृदय पर केवल अपनों सुकुमारता एवं 
महूंदयता के द्वारा झ्वामत कर सकती है ।' इस प्रकार प्रमाद स्त्री ओर पुरुप के बोच 
संतुलन को मानव-जीवन वी सफलता वा साथन मानते हैं। हिन्दी के अन्य स्वच्छन्द- 
तावादी कवियों ने नारी के आदर्श रूप को कल्पना ही की है, न कि समाज में लक्षित 
होने वाली सामान्य भाटी की ६ तेलुगु के स्दच्उन्दतावादी ऋषियों ने भी नारी के प्रत्ति 
आदर्श भावना को अपनाने के कारण कहीं भी स्प्री-पुरुप के सम्बन्धो पर विचार नहीं 
किया । 

(५) व्यक्ति-समाज के सम्बन्धों पर विचार ;--चिरन्‍तन काल से व्यक्ति 
और समाज वी समस्याओं को सुलझाने के लिये अनेक राजनंतिक वितकों एवं समाज- 
धास्त्रियों ने अनेक समाधान प्रस्तुत किये हैं । उनमे व्यक्तिवाद, पूंजीवाद, प्रजातेंभ< 
वाद तथा समाजवाद अत्यन्त प्रमुस हैं । व्यक्तिताद समाज को व्यक्तियों से निर्मित एक 
संक्ष्या के रूप में स्वीकार करता है| वह प्रत्येक व्यक्ति की पृथक्‌ सत्ता को स्वीकार 
करता है । ममाजवाद इमके विपरीत व्यक्ति को ममाज का एक अभिन्‍त अगर मान 
बार समाज को एक पूर्ण इकाई के रूप मे स्वीकार करता हैं। व्यक्तिवाद में «ध्यक्ति 
समाज वो अपने नियंत्रण भें रखना चाहता है तो समाजवाद मे समाज व्यप्तित पर 
नियंत्रण रपता है । एक प्रकार से ये दोनों राजनैतिक विचारघारायें व्यवित और 
समाज के सम्वस्धों के विषय में अतिवादी हैं । इन दोनों अतिवादों का निराकरण कर 
प्रसादेजी एक आदर्श प्रजातत्र की कल्पना करते हैं, जहाँ झ्ञामक तथा शामित के बीच 
सामजस्य हो, एक अन्य के अधिवाएो का ध्यान रखता हो। प्रसाद के प्रजातंन की 
कल्पना सम्पूर्ण मानवता को लेकर है| प्रमादजी के अनुसार व्यवित का कतंव्य है कि 
वह समाज का ध्यान रखखे और अपनी ओर से समाज को वैयकवितक बच्धनों भे न 
जकड़ना चाहिये । व्यव्ित के लिये अपने व्यक्तिणत स्वार्ष के लिये सप्ताज वा अहित 
करना उचित नहीं है। प्रस्नादजी व्यवित और समाज में भो समन्वय स्थावित परना 
चाहते हैं । कवि घासक वी निरंबुशता का विरोध करते हैं-- 

“तुम दोनों देखो राष्ट्रनोति 
शासक बन फंलाओ ने भीति ६४१९ 
इस प्रकार प्रसादजी व्यवित और समाज वो समस्याओं वो समरसता के दृष्टिकोण 
द्वारा समाधान दिसाते हैं। सामान्य रूप से व्यवितवाद का समर्थन करने वाले हिन्दी 


और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी बबियों ने व्यवित और समाज के सम्बन्ध पर गौर 
विचार नही किया । 





१. घासन करोगो इन मेरो ऋरताओं पर 
निज कोमतता से मानस को भाघुरी से”--प्रलय को छाया णहर । १०७१ । 
२. जपशंकर प्रसाद : दर्शन सर्ग । काम्रापती । पृ० १६४ । 


२१४ | स्वच्छन्दतावादो काथ्य बा तुलतास्मक्ष अध्ययन 


अन्य बिचारः-वैसे तो हिन्दी के स्वच्छन्दताबादी कवियों ने युद्ध अस्य 
विपयों के सम्बन्ध में भी अपने अमूल्य विचारों को प्रतट झिया है| उन्होंने वेदना, 
लज्जा, चिन्ता, आज्ञा आदि मानसित्र भायनाओ एयं यूत्लियों पर जिचार जिया है। 
प्रसादजी लण्जा के स्वरूप पर गम्भीर विवने करने हैं। थे लज्णा को नारी की 
किशोर सुन्दरता की रक्षा करने वाली के रूप में देखते हैं-- 
“चंचल किशोर सुम्दरता की 
में करती रहतो रखवालो, 
में वह हल्की सो मसलन हूँ 
जो बनती कानों को लालो ४/* 
प्रसाद और दिनकर ने मातव हृदय एवं बुद्धि के पारस्परिक गम्बन्ध पर विचार 
किया है। कडिवर प्रसाद मानव में हृदय और वुद्धि का संतुलन चाहते हैं। किसी एक 
के आधिकय से मानव-जीवन में गतुलन नप्द हो जाता है और मानव-जीवन में वाधायें 
उत्पन्न ही जाती हैं। प्रसादजी मस्तिष्क (बुद्धि) और हृदय के सधर्ष को इस प्रकार 
अंकित करते हैं-- 


“मस्तिष्क हृदय के हो विस्द्ध दोनों में हो सदुभाव नहों 
बह चलने को जब कहे कहीं तब हृदय विकल चल जाय कहीं |” 





कवि मस्तिष्क एवं हृदय के सामजस्य में हो मानव-जीवन की पूर्णता को मानते हैं । 
कविवर दिनकर मानव-जीवन भें हृदय को बुद्धि से कही अधिक भह॒त्व प्रदान करते 
हैं। दिनकर के अनुमार बुद्धि तो केवल सोचती है, परन्तु द्ृदय अनुभव करता है । 
बुद्धि से निर्मित वस्तुओं में प्राण-स्पन्दन नहीं दिखाई पड़ता | चित्र और प्रतिमाओ में 
जो जीवत जहराता है वह बुद्धि के चिन्तन से नहीं अपितु कलाकार के हृदय को 
आन्दोलित करने वाले रुधिर के आवेग से निभित हुआ है--- 


#रक्त बुद्धि से अधिक बल्लो है और अधिक ज्ञानो भी 
बर्षोकि युद्धि सोचती ओर श्ञोणित अनुभव करता है । 
निरी बुद्धि को निर्मितियाँ निष्प्राण हुआ फरतो हैं; 
चित्र और प्रतिमा, इन में जो जीवन लहराता है, 
वह सुझों से नहीं, पत्र-पायाणों में कराया है 
कताकार के अंतर के हिलकोरे हुए रुधिर रो ॥”९ 


१. जपर्शकूर प्रसाद : लण्जा सर्ग । कामायनों । चु० पढ। 
२- जयशंकर प्रसाद : इडा सर्ग । काम्राथनी । पृ० १३६॥ 
३. रामपारी घिह दितकर : उज्ञो । पृ० ५९६ । 


स्वच्चन्दतादादों काय्य का तुलनात्मक अध्ययन | २१५ 


इप प्रकार हिन्दी के प्रमुख स्व्रच्दुन्दतायादी कडियों ने जीवत और जगत से सम्बन्धित 
अनेझ विययों पर विषारों वो व्यक्त हिया है। परन्तु इन जिपयों पर चित करने 
की प्रवृत्ति तेलुगु के रवच्छुन्दवावादी यवियों में नही मिलती । 

उपयुक्त विवेचन से निष्फर्प निवलता है कि हिन्दी और तेलुगु की 
स्वच्छुन्दतावादी बाब्य-धाराओं में आध्यात्यिक एपं जगत-सम्बन्धी विचार-पारायें 
मिलतो हैं। हिन्दी स्वच्छन्दतावाद का चितन या विचार-पक्ष अत्यन्त दुर्वेल जोर क्षीण 
है। हिन्दी स्वच्छन्दताबाद में चिस्तत-पक्ष को प्रधानता मित्री है तो तेलुगु 
स्वच्छन्दतावाद में भावना-पक्ष या भावुकना को। इतनी भिन्नता तो दोनों 
स्वच्छन्दतावादों के बीच स्पष्ट दिखाई पड़ती है । 
६: प्रकृति चित्रण:-- 


अनादिकाल से प्रकृति मानव वो सहचरी गहों है। फलतः दोनों में अवि- 
ौिछिन्न तथा अविभाज्य सम्बन्ध रहा है। उमड़ते मेघ, द्योतित नक्षत्र, कल-फेल 
निनाद-गु जित निम्मर, प्रवाहमयी सरितायें, विहनेगती कलिकायें, इठलाती लतायें, 
मुस्कराते सुमन, मास्य-भंगिमा मे प्रशम्य मयूर तथा बलरव करने घाला विहग-बुस्द 
प्रभूति प्रकृति के अनन्त वैभव ने मानय को उत्लस्तित किया । प्राकृतिक प्रांगण 
में रहकर मानव अपने सुख-दुख मे रान्त्वना एवं आनन्द का अनुभव वारता आया 
है। शामान्य मानव थी हृष्टि भी वर्षा की झड्ठी वे पीछे उन के हुँ और उल्लास को 
ग्रीप्म के प्रचण्ड आतप में उनकी शियिलता ओर स्लानता फो, शिशिर के कठोर 
शासन में उनकी दोनता को, मधुकाल में उनके रसोन्माद, उमंग और हास को, प्रवल 
बात के झकोरों मे उनको विकलता वो, प्रकाश फे प्रति उतकी ललक को देख सकती 


है। इसी प्रकार भावुकों के समक्ष वे अपनी रूप चेष्टा आदि द्वारा पुछ भामिक तथ्यों 
की भी व्यंजना करते हैं | 





(१) स्वच्दछन्दतावादों कवि और प्रकृति वच्दन्दतावादी क॒बि प्रकृति के 
अपार प्रेमी होते हैं । उनके काव्य में प्रकृति ने एक विशिष्ट स्थान पा लिया है। इन 
कवियों के सीन्द्य॑-बोघ ने उनरो प्रकृति और नारी को ओर उस्मुख करा दिया है। 
उन्होंने प्राकृत्तिक दृश्यों के दर्शन से उन के मन में जो भाव-चित्र उमड़ आये हैं, उन्हें 
अत्यन्त स्पष्टता केः साथ अभिव्यक्ति दी है, अग्रेजी स्वच्छन्ददावाद के चर्द सवर्प, 
कोलरिज, बाइरन, शैली ओर बोद्स आदि कवियों के काव्य मे प्रकृति विभिन्‍्त झूपों 
में अपना साक्षात्कार करती है । उसी प्रकार दिल्‍्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावाद 
के कतिपय कवियों की काव्य-त्रेरणा भी प्रकृति हो है। प्रकृति को अपने काव्य की 








१- पं> रामबदड शुर्त : कविता क्या है' । खित्रामाण भाग--१ धृ० १४३ । 


ध्यच्छन्दतावादी काय्य का तुलनात्मक अध्ययत | २१७ 


घीरे-घीरे नदी के रूप में परिवतित हो गयो और नायक हताश होकर वहीं पर 
शिया बन गया । किस र सत्यनारायग ने नोयझ एवं नाथिका की विधोग जन्य 
आवनाओं को पस्यर और नदी आदि प्राहुतिक उपकरणों के माष्यप्र से प्रस्तुत जिया 
है । नण्टूरि सुब्वाराव ने प्रकृति को मानव-जीवन के साथ अवश्य लिया है, विन्‍्तु उनके 
एकमात्र गीत-रंपह "ऐंक वादुल” के गायक और नायिका निर्जन प्रकृति के अभिन्न 
अंग हैं। रामधारीतिह “दिनकर” ने अयने काव्य के प्रस्तुत तथा अत्रस्तुत योजना में 
प्रकृति का उतयोग ऊिया है तो बच्चद ने अधिकतर अप्रस्तुत योजना में उसका 
उपयोग किया है। इस प्रकार यह देखा जा सकता है कि हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छ- 
स्दतावादी कवियों ने प्रकृति को विभिन्न रूपो में देलऋर अपने वाब्य में उसके वैभव 
का दर्शन कराया है । 

प्राचोनकाल के कृवियों के विपरीत स्वच्छन्दतावादी कवियों ने प्रकृति मे चेतन 
तत्व का आरोप किया है। प्रायः इन कवियों ने इसे आलम्वन के रूप में ही ग्रहण 
किया है। परन्तु उन के काव्य में प्रकृति के अन्य रूप भी प्राप्त होते हैं | हिन्दी और 
तैलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियो के प्रकृति-चित्रण का अध्ययन निम्नलिखित श्षीपकों 
के संतर्णत किया जा सकता है ।-- 

है प्राकृतिक सौन्दर्य को चित्रण । 

२ उद्दीवन के रुप मे प्रकृति । 

३. आलम्बन के रूप में प्रकृति ) 

४. पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति । 

५. भप्रस्तुत के रूप में प्रकृति ओर प्राकृतिक बिम्बों की योजना । 

६. प्रतीक तया संकेत के रूप में प्रकृति 

७. परोक्ष के भ्रामात तथा प्रतिविम्द के रूप में प्रकृत्ति ५ 

फ. नारी के रुप मे प्रकृति ॥ 

(१) प्राइृतिक सौन्दर्य का चित्रण “--हिन्दी और तेलुग के स्वच्छन्दतावादी 
कवियों ने प्राकृतिक सौन्दर्य बेः विभिन्न पहलुओ को प्रस्तुत किया है। प्रकृति के सदर्भ 
में सौन्दर्य प्रधानत : रूपाश्ित होने के कारण उन्होंने प्राकृतिक दृश््यो का विम्ब-प्रहण 
किया है। प्रकृति के अवस्त भण्डार से इन कवियों ने अपनी मनोप्रकृति के अनुरूप 
कोमल, सुन्दर तया भीषण देश्यो को प्रस्तुत किया है। उरहोने दो प्रकार के प्राशृतिक 
विश्यों मे सोन्दर्य-दर्शन किया है- (अ) निरुचल बिस्यों बग सोन्दर्थ (था) गयात्मक 
बिस्‍्दों का सौन्दर्य । इन दोनों प्रकार के सौन्दर्यमयी विम्वों को रुपरेखा पर विचार 
किया जाय । 

(भ) निइचल विप्बों का सोन्दर्य :--हिन्दी और तैलुगु के स्वच्छन्दतावादो 
कवियों ने निश्चल अ्िम्बों के सौन्दर्य का वर्णन किया है । नदी, वन, प्रयंत, तारे ठथा 
गगन आदि के निमचल दिस्बो के सोस्दर्य का जकन उनके कात्य में मिलता है। प्रदति 


२१५ | ध्वच्चस्वतावादी काध्य का तुसनाटमक अध्ययन 


के निश्चल बिम्यों के! सौस्दयं से सम्पूर्ण स्वच्छर्दतावादी काव्य भरा हुआ है। सुमित्रा- 
नम्दन पंत के बाव्य में तो प्रकृति के निश्चल विस्यों की सुपमा ही दियाई पडती है। 
गंगा के निश्चल जल्न के दपंण में रजत पुलिनों का क्षण भर के लिये इुंढ़रे ऊँचे 
लगना तथा जल में काला काँकर के राजभवन का पलकों से अपरिमित स्वप्त-्वैभव 
को लेकर सो जाता आदि प्रकृति के निश्चल विम्यों का सौन्दर्य द्वप्टव्य है-- 
“निइचल जल के शु्ि दपंण पर, विम्वित हो रजत पुलित निम्मर, 
डुहरे ऊचे लगते क्षण भर । 
कालाककर का राजभवन, सोया जल में निश्चिन्त, प्रमन, 
पलकों में थेभव स्वप्न सघन 7?" 


प्रसाद, निराला, महादेवी तथा डा० रामकुमार वर्मा के प्रकृतिन्‍वर्णण में भी निश्चल 
बिम्बों का सौन्दर्य मिलता है। उदाहरणायं प्रसाद की 'कामायमो'” में कवि ने हिमः 
धबल देवदार बुक्षो के सौन्दर्य को निम्नाकित विम्ब में अकित किया-- 
“उसो तपसवी से लम्बे, थे 
देवदारु दो चार रे; 
हुये हिम-धयल, जेंसे पत्थर 
बनफर ढठिदुरे रहे मड़े ।” 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों में गुरजाड़ अप्पाराब, तल्लवकूभुल शिवशकर 
शास्त्री, मण्डूरि सुब्याराव आदि प्रद्वति के निश्चल बिस्‍्बों के सौन्दर्याक मे विशेष रुचि 
लेते है । गुरजाड अप्पाराव ने निम्नाकित चिंप्र में निश्चल विम्ब का सौन्दर्य दर्शाया 
है । एक युवती मे गीत गाया और उसके गीत को पेड़ पौधी के साथ चर्द्रमा भी ताड़ 
के बने में रककर सुनने लगा-- 
“गौत गाया, पेड़-पोधे 
सुन रहे थे मुदित होकर 
चाँद रुककर ताल-यन में 
हु सुन रहा था गीत उसका।॥" 





है. गुमित्रानसम पंत : “मोकानविहार” (१६३२ ई०) पल्लबिसो । तृतोव सरकरण। 
पुृ० श्ष्पा 

२. जपगंकर प्रसाद: “चिन्ता से -- कामायनों 3 प्‌ृ०६॥ 

३ “वाट पाड़ेनु, ेट्लु खामसु 
कोटि छेवुलन्‌ घोलि यलरग + 
तादि बनमुत्र नागि चढ़ डु 
साबु छेबियोशोनू ।” 
हाप्रएजाड अपाराद--“मुस्याल सरासु” पृ७ १५३ 


स्वच्छत्दतावादों काव्य का तुलवात्मक अध्ययन | २१६ 





लिवशक्र शास्त्री ले भी प्रकृति के निश्वल बिम्दों के सौन्दर्य का अंकन किया है। 
उनके सिश्चत विम्बों के सौन्दर्य का आभाम निम्नलिखित छन्द मे देखा जा सर ता है-- 
“पझितमिलाते थे ध्षितारे, 
मेध-पण्डों में घिरा नमः 
सामने दिखता महोपर, 
सोहते थे वृक्ष जिसके ! 
उभय पाएवों में ।/ 


इग प्रजार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छस्दतावादी कवियों ने प्रद़्ति के निश्चल 
बिम्गे के सौन्दर्य का छाया और प्रकाश के माव्यम से चित्रांकन किया है ॥ 


(आ) गत्यात्मक विम्बों का सौन्दर्य:--हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी 
कंथियों ने प्रकृति के गत्याश्मकता सोन्‍्दर्य का भी अंकन किया है । उन्होंने प्रकृति के 
विभिन्‍न हृष्यों में गत्यात्मझ़ता, मर्शान्‍्ति आदि ग्रुणों में सौन्दर्य बा दर्शन किया है । 
प्रकृति के गत्यात्मक विम्बों वी योजना से स्वच्छन्दतावादी कवियों ने अपने विकततित 
सौन्दय॑-बोध वग परिचय दिया है | चित्र या बिम्ब मे गति को उत्पन्न बारना ही 
चित्रकला वी महान उपब्धि है | हिन्दों के स्वच्टम्दतावादी बरवियों मे प्रसाद, पन्‍्त 
और निराला तथा महादेंवी वर्मा के काव्य मे प्रक़्ति के गत्पात्मक विम्बों का सौन्दर्य 
पियपर पड़ा है। एवं तरह से धमाद की “आँसू” तथा “फामरायनों”, पन्‍्तस की रच- 
नाओ में “पत्लव” तथा “गुजन”, निराला को “राम की शक्ति पूजा” तथा “म्रमुना 
के प्रति एवं महादेवी के गीत आदि में प्रवृति के यत्यात्मक विम्बों का अनन्त 
सौस्दयय देसने वो मिलता है । उदाररणायं पन्‍त को “नौका बिहर” कविता में बुछ 
शत्यात्णकः विप्यों क्रा सौन्दर्य द्वप्टब्प है। गया नदी में अपने पाला रूपों पंसों को 
खोलकर तरणि (नौका) सुन्दर हेसिनी की भौति मंथर गति से चल रहो है-- 

“मुद्रु मंद, मंद, मंयर संयर, लघु तरजि, हूँ सिनो-सो सुन्दर, 

" तिर रहो, खोल पालों के पर ।०१ | 





१ भमिनकु सिनुदनि चुबप्लु मेरयुचु डे 
! झायरिचेद्रु चिद्मब्यु लाकराम्मु 
नेदुंण्गा दो चुथु डे महोयरम्मु 
छुभग पादर्याल झोभिल्ले नुधिजमुलु ।/ ; 
--तत्लावल्चभुल शिवशंरूर दास्त्री “हुद्येश्यरो"। प्र० ७ । 
हे घुमियानस्दन पस्त : “नौफा पिहार” (१६३२) “'पल्लविनो” तृतोय सहकरण। 


[५ >पृ० १८४। 


३२९ | शबच्एदतापारी द्ाप्प वा सुववारधर सध्यपत 


उगके पाभाए प्रदति के भवेर रधयारमह दिस्दों को सौरदर्त जरि प्रस्दु। हुए्ठा 
है । पंगा के जन मे अशयस को प्रतराध मे भररर तादिाओं का अपर औँसों से 
सोजना, उन ताराओ मे घोर दीवो को अप की मोड में छिहर सुतिशि कर 
सहये का फिसना तपा सटूरो के धूषरर मे शुर शुरु कर दशमी के पद्म का मयने 
लिये] मुरा को घुष्या थी भति दशक पर शिययाता प्रति के गरयाटमत्र डिस्पें 
सत्य को प्ररट बारह है । कवि थे को घास्दों पे 






“पदिएका एत मषमों हो निशपरत, शुध छोर रहें चल तारश शतत, 
उपोठित कर जस हा अंगरतल; 
जिन के सपु शेपों को पंत, अंप्त कौ ओट किए अविरस, 
किरतों लहरें सुफ़ छिए पत्त पस । 
सहरों के धू पट से भुर-भुरु, रशमो का शशि निज तिर्पक मु 
दिखसाता, माप-सा दफ रक् ॥! 
महादेयी वर्मा के थोतो में धरशृति के गरपार्सक विम्यों था सौरदर्य दिशर गया 
है | महादेवी गहनी हैं कि छितरूर नंगे बरने बालों तारप्-परियाँ नूपुरों रो ओस 
कणों के मोती चारो ओर विसरा देशो है ओर मसयानिल परिमल रे अजति भरकर 
हिम-कणों पर आया जाया बरता है -- 


“मोती बिराराती मूपुर के धिए तारकू-परियाँ मतंत कर; 
हिसमकण पर आता जाता मसपानिल परिमल से अंभति भर । 


कविवर गृष्णथास्त्री अप्रस्तुत रुप में ही सही प्रकृति के गत्यात्मक बिस्यो के 
सौन्दयं का दर्शन कराते है| प्रथम प्रभात में बहने वाले वायु-मार्ग में दोड़ने वाले 
कौकिल के गीत तथा गगन के पुलिनो को हुवोकर बहने वाली युवा घांदनों में हुं 
हुए बादलों के टुकड़े आदि था सौर्दय्य अपने आप सभी के मन को मोह लेता है-- 


“प्रथम उषा के समोर-पष में 
किपणप्रवेग से चलने थाले कोकिल के गोतो-सा 
बाढ़ो मे बहने बालो 
युवा चाँदनी मे डूबे बादल के टुकड़े -सा /* 


१. सुमित्रानन्दन पन्‍्त : “नोका बिहार” (१६३२ ई०) पललविनो । तृतोष सं० । 
++(० (६८५॥ 

२ महादेवी वर्मा : आधुनिक फवि-भाग १ गीत सं्या ४१ | पृ० ६५ । 
“तोलिप्रोड तेम्मेर ब्रोंबलो वपनम 

परयेत्त, फोइल पाटवोले 
येहलुवर्ले पारु बेलदि बेन्नेल लोन 

मुनिधि पोयिन मब्बु तुसुकु बोले । 

“थी देदलपल्लि कृष्णशास्त्री छतुत । पृ० २११ 


सच्ण 


स्चच्छस्दतायादो काथ्य का तुलनात्मरू अध्ययन [ २२९ 


“कविधित्री मौदामिती की रचनाओं में भी प्रकृति के गत्यात्मक विम्बों का सौन्दर्य देखने 
वो मिलता है। पहाड़ी घादो'में बहने वाला जल फेन उगलने बालो लहरों 
' हे फुष-फुस करते चलने के विम्व॒ का सौन्दर्य कवियित्रीं इस प्रकार अंकित करती 
हु-- 
“ली | घाटो में बहने बाले 
उस इरने का जोबन जल 
फ्रेन उगलतो सह्रो से 
पुस-फुस करता जाता है ।* 
विश्वेश्व रराव के एक प्रत्यात्मक बिम्व का सोन्दर्य दृष्टव्य है। वह बाकाश में प्रकाश 
भरने वाल्ले चन्द्रमा का वर्णन दप्त प्रकार करता हे-- 
"नाव-सा शकज्षि-बिम्य लो 
यह तैरता हैं गगन में ।१ 
चावलि बगारम्मा एके गत्यात्मक विम्ब को यो प्रस्तुत करती है| वृक्ष के रामान 
दीखने वाले साँप तालाब में रेगते थे + अर्थात्‌ वृक्षों की परछाइयाँ तालाव की लहरों 
से चंचन होऋर ऐसो लणनी हैं मानों तालाव-भर मे सांप रेंगने हो ) 
हिन्दी और तेलुगु के स्वच्धन्दतावादोी काथ्य को देखने से यह स्पष्ट दिलाई 
पड़ता है कि हिन्दी के कवियों के गत्यात्मद्व प्राकृतिक विम्यो को सौन्‍्दर्य-योजना 
तेलुगु-क वियी के गत्यात्मक विम्बों की सोन्दर्प-्योजना की अपेक्षा अधिक विकत्तित 
तया सुब्यवत्यित है । लेचुगु के छाजयों को ओझा; हिन्दो के रूउच्छस्दतावादी कवियों 
का सौरययं-शेध अधिक उर्दर तथा उस्तड़ी व्यंजना अधिक कलात्मक है । 








१. “कोर्ड लोप दिगेहु यायु 
मुडि जोव जतमु सबियो 
गुरण घर चत्तत तोड़ 
गुतयुग साइच पोयेटु।" 
-. सोदामिनि | घेतालिपुल ३ पू० ४८ ३। 
२. सेप्पबोलिफ चस्दविम्यं 
तेलिपीतों पुदि निगिनि 
ऊझाविश्वेश्वरराव | बेतासिकुलु । पृ० ६११ 
« “बेद्लदि पाथुते छेदेस्च पार्ेधि”? ० 
-“ धावलि बंगारम्मा । बंतालिकुलत | पू० १७३ । 


ग्ी 


२२२ | स्वच्छन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


(२)उद्दोपन के रुप में प्रकृति :--हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी 
कवियों ने पति को उद्दोवन के झूप में अंकित किया है । प्राचीन काव्य में प्रकृति 
नायक या नायिका के मनोविकारों को उत्तेजित करने के लिए सहायक होती थी। 
फिन्तु स्वच्छद्तावादी युग मे आकर वह स्वर्य कवि के ही मनोविकारो को उद्दीप्त करने 
सगी । प्रकृति में चेतन सत्ता का आरोप होने के वारण प्राकृतिक वस्तुयें स्वच्छन्दता- 
वादों कवि के साथ राहानुभूति दिसाती है तथा उसके हास-अभ्रू, सुख-दुख में भाग 
लेती हैं । कबिवर पन्‍त मे “उच्छवास”, “आँसू”, “गृह काज” तथा “याद” आदि 
कविताओं मे प्रकृति के उद्दीपवकारी स्वभाव पर प्रकाश डाला है। “गृह-काज/' मे 
कवि अपनी प्रेयी से ग्रह के कार्यों को छोड देने की सलाह देते हैं। इस 
का कारण यह है कि प्रकृति कवि में मधुर भावनायें भर कर उसे उद्दीप्त कर 
रही है-- 


“आज रहने दो यह्‌ गृह फाज, 
प्राण ! रहने दो यह गृह काज ! 
आज जाने कैसी वातास 
छोड़ती सोरभ इलय उच्छवास, 
अ्रिए लाज्प्त सालस बातास 
जगा रोओ में सो अभिलाप ।/!९ 
पंत ने याद! में भी प्रकृति का उद्दीपनफ़ारी चित्र खीचा है। रोगग्रस्त कवि श्रकृति 
के विपादपूर्ण चित्र इस प्रकार श्रस्तुत करते हैं-- 
“बिदा हो गई साँझ विनत मुख पर झोना आँचल धर, 
मेरे एकांकी आंगन में मौन सधुर स्मृतियाँ भर । 
में बरामदे में लेटा श्ब्यः पर पीड़ित अचयव, 
मन का साथी बना बादलो फा विपाद है नोरब ।/* 


पंत के अतिरिक्त प्रसाद, निराला, महादेवी तथा बच्चन के काव्य मे भी प्रकृति 
उद्दीपन के रूप में चित्रित हुई है। तेतुमु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने भी 
उद्दीपन के रूप में प्रकृति वा चित्रण किया है। कविवर क्ृष्णशास्त्री कहते हैं कि 
लहरो की शान्ति हरनेवाली वायु तरगें स्वयं कवि हृदय मे जलने वाली काप्ठ की 





३. सुपिप्रानन्दन पन्‍्त - गृहक्काज (१६३२ ६०) पल्लबिनी । तृतोय संस्करण । 
पृष्ठ १६१। 

२ सुमित्रानम्दम पन्‍्त : याद (१६३६) आधुनिक कवि : भाग र। सातवां संस्करण। 
पृ० ६२१ 


स्वच्छ-दतावादोकाब्य का तुलनात्मक अध्यपत [२२३ 


लपर्टों को और भी उद्दोप्त कर रही हैं ।' कविवर शास्त्री अपने को पत्र रहित इंठल 
कहते हैं जिसे देखकर सहानुभूति वश कोडिल अपने कण्ठ खोलकर रोने लगता है और 
मन्दपवत उच्छुवाें भरने लगता है-- 
“दश्न होने इंठल था जद में 

तो भुके देघ कर कोकिल ने 

रोया अपना कंठ सोलकर, 

देख मुझे तव मन्‍द पवन ने 

पथ तज्ञ तिज, कदणोच्छूवास भरा ।”! 


तैलुगु के अन्य घ्वच्छनदता वादी कवियों में शिवशकर शास्त्री, वेदुल सत्यवारायण 
शास्त्री, मायति सुब्बाराव आदि उद्दीपन के रूप में प्रकृति का अंकन करते हैं | 


आलम्दन के रुप में प्रकृतिः-अतादिकाल से काब्य में प्रकृति-चित्रण 
अधिकतर आलम्बन के रूप में ही किया गया है। भालम्बन के रूप में जब प्रकृति रह 
जाती है तो कवि स्वयं आश्रय के रूप में होता है। जैसे चित्रण मे प्रकृति का 
गषएतथ्य दर्णन किया गएता है,दयवा उसका सझीव एवं रण्लिष्ट चित्रण होता है 
जिप्ते कवि के सू्षम निरीक्षण के साथ प्रद्ोति के साथ उमका रागात्मक सम्बन्ध भी 
दिखाई पड़ता है। हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवि व्यक्तिवादी तथा अन्त 
मुंखी होने के कारण सम्पूर्ण वाह्य जगत उनके राग विराग का आलम्बन बता ओर 
स्वयं वे आश्रम बने। इन स्वच्छन्दतावादी कवियों ने प्राकृतिक दृश्यों मे चेतना एक 
अपूर्व सौन्दयं का समावेश कर नवीनता ला दी । स्वच्छन्दताबादी काव्य में आलम्वनं 


के रूप मे प्रकृति-विश्रण दो मुख्य रूपों में मिलता है--(१) प्रकृति के खण्ड-चित्र, 
(२) प्रकृति के संश्लिप्ट चित्र । 


(कफ) प्रकृति के खण्ड-चित्र :-हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छुन्दतावादी कवियों 
ने प्रकृति के अनन्त सण्ड-चित्रों को प्रस्तुत किया, है । प्रकृति के किसी आवक हृश्य 
अथवा गतिमान प्रदृति-सौन्दर्य के किसी एक नयनाभिरास क्षण को मूतं रुप देने में 

म्ड कर जे 





१- “अलग बातेर यूचुँ गालुल कदल्चि 
रैयु नंते ना काप्ठाल रेयु मन्‍्द '--थरो देवुलपल्लि कृष्णशास्त्रो कुतुलु--9० १११ 
२५ “अपुडु नावंपु चूचि, मायलसलेनि 
झून्प भो मोड प्राकुनु झूचि, पोक्क ह ५ # ॥7 
कोक्लिम्मु को मनि, येड्चे गोंतु नेत्ति । 
माकोरकु दारि दोयेडु मन्दपवनु न हे ॥. हे 
डोकड जालिग नोदकच निट॒दुपु दिसरे |--बही पृ० ४५ 


न्‍्न इ 


२२४ | स्वच्छम्दतावादो काव्य का सुतनात्मक अध्ययन 


हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावारों कवि सफल हुए हैं । प्रमाद, पस्त, निराला, 
महादेवी, डा० रामबुमार वर्मा, नरेन्द्र शर्मा, दिनकर एवं बच्चन आदि हिन्दी के 
स्वच्छन्दतावादी कवियों के काव्य में प्रद्ृति के सण्ड-चित्र विधर पढ़े हैं। प्रमाद 
के कुछ सण्ड-चित्र इस प्रवार अपने “बीती विभावरी जाग री” चीव॑क गीतों में पस्तुत 
करो हैं-- 
“खपकुत कुल-कुल सा घोल रहा, 

किसलय का अंचल डोल रहा 

सो यह लतिका भो भर लाई 

मधु मुकुल नवल-रस-गायरी 4" 


कविवर पन्त ग्राम-प्रान्‍्त की प्रकृति के अनेय सण्ड चित्र इस प्रकार अंकित 
करते हैं :-- |; 


“नौरव संध्या में प्रशान्त 
डूबा है सारा ग्राम प्रात्त 4 
पत्रों के आनत अधरों पर सो गया निखिल बन का मर्मर, 
ज्यों बीणा फे तारों में स्वर ।” 
“बांगा के चल जल में निर्मल, कुम्हला किरणों का रत्तोत्पल 
है मूद चुका अपने मुदुदल ।” 
लहरों पर स्वर्ण रेख सुग्दर पड़ गई मोल, ज्यों अधरो' पर 
अरुणाई प्रतर शिखिर से डर।" 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों में भी प्रकृति के सण्ड-चित्र अनेक मिलते है । 
कविवर क्‌्ष्णशास्त्री “विधास्ति” नामझ कविता में अनेक अ्रकृति के सण्द-चित्र प्रस्तुत 
करते हैं। यथा - 
“ज्भ के नील सरोवर सें शज्ि 
राजहूंस-सा करता बिहार: 
वापु-वोधिएाँ पत्रों में या 
दिप गयों मंदी को सहरों में; 
मधुर गान औ' नाट्य छोड़कर 
खो गयो इवलिनि निदा में; 
ईशयर के कर जलज युग्म में 
विधाम लिया अखिल विद्वव ने ।!* 





१. जयशंकर प्रसाद-'लहर'॥ है 

३० सुमित्रानन्दन पन्‍्त * “सध्या तारा” (१६३२ ई०) पहल्लविनी। तु० स०। 
बु० १ृष१। हि 

> पाता पन्‍्त : संघ्या तारा” (१६३२ ई०) पहलविनो । तुण्स०। 
छू ष फ 


स्वच्छन्दतावददी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | २२५ 


देलुगु के अन्य स्वच्छन्दतावादी कवियों के काव्य में भी प्रकृति के सण्ड-चित्र सम्यक्‌ 
परिमाण मे मिल जाते हैं । 


(व) प्रकृति के संश्लिप्ट चित्र :--आलम्वन के ह्प में प्रश्ेत का संश्लिप्ट 
चित्रण प्राचीन महाकवियों में अधिकतर मित्रता है। आचार्य रामचन्द्र चुवल प्रकृति 
के सश्लिप्ट चित्रण पर अधिक जोर इसलिए देते हैं कि उस प्रकार के चित्रण में प्रकृति 
के सम्पूर्ण चित्र का विम्ब-्ग्रहण होता है जिससे उसका समग्र सौन्दर्य विशाल धरातल 
पर स्वयमेव प्रकट होता है। इसके अतिरिक्त वलावार या कवि को ऐसे चित्रण मे 
खण्ड-चित की अपेक्षा अधिक विस्तुत चित्रपट पर अपना कौशल दिखागे का अवसर 
मिलता है। हिन्दी के स्वच्छर्दतावादी कवियों में पन्त प्रकृति के सह्लिप्ट चित्र अकित 
करने में अत्यन्त कुशल है । उनका एक संश्लिष्ट चित्र द्रष्टव्य है :-- 

“पावस ऋतु थो, पर्वत प्रदेश; 

पल पल परिवतित प्रकृति वेश 
मेखलाकार पर्वत अपार 
अपने सहस्र हृए सुमन फाड़ है 
अवलौक रहा है बार बार हि 
नोचे जल में निज महाकार; 

'जिस के चरणों में पत्रा ताल 
दर्पण सा फैला रहता है विशाल ।” - - 


५0 


पावस ऋतु का यह संश्लिष्ट चित्र प्रकृति के खण्ड चित्रों की पब्ित न होकर अपने में 
ही एक स्वतन्त्र सृष्टि है सम्पूर्ण बिम्व चक्षु-पटल पर अकित हो जाता है। प्रसाद 
तथा निराला में मी जैसे सश्लिप्ट चित दिखाई पढते हैं। हु 


 च़?लच न ््न्‍तन्‍ तत ॥। 


१. “नोलाभ्र सरसिलो निष्डु जाविल्लि 
राषन्व बले विहारमु सल्पु चुडे; 
कम्म तेम्म्रेरलु ज्ञाखा पत्र मुलनो 
कल्लोलिती तरंगमुलनो डागे; 
नाद्यंबु सघुर गानंवुतु मासि ५ कक 2 
ग्राटंपु निहुर गाँचे शेवलिनि; ५ है है 
सर्वेश्वशनि इस्त जलज युग्ममुनि है 
विंइयमे हाथिया विथान्ति जेदे ।”--थो देचुलपल्लि कृष्णशात्त्रि कृतुलु 4 प० २७ 


३. सुमित्रानन्दन पन्‍न्त : “उच्छवास” (१६२१ ई०) पल्‍लविनो । तृ० स० । पृ० ६४५ 


३२६ | स्वच्छदतावादी काव्य का तुणनात्मक् अध्ययन 


तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी बबियों के काव्य में प्रकृति के सश्लिष्द चित्र बहुत 
कम मिलते है । इन कवियों की रुचि इस दिशा की और अधिक नटी रही। 
फविवर श्रीरंग श्रीनिवात राव ने “एक रात” शोप॑क बविता में प्रकृति वा एक 
संश्लिष्ट चित्र अंकित किया है ! बहुलपंचमी वी रात में आकराघ्य का सश्लिप्द विप्र 
कवि इस प्रकार प्रस्तुत करता है-- 

“धूम-सा सारे गयम में फेलकर 

बहुल पन्चमी को ज्योत्स्ता मुझे डराती है । ४ 

अम्यर मब्थल में टांगें टूटो 

एकाकी ऊंट रादुद्न है चाँद । 
बहुल पचमी की रात वा सश्लिप्ट चित्र अपमें में स्वयं पूर्ण है। इस में खग्ड-चित्रों 
का अस्तित्व होने पर भी वे संश्विष्ट चित्र के अंग मात्र बन गए हैं। अंत में यही 
कट्टना पडता है कि हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काथ्य में प्रकृति के सश्लिप्ट 
चित्रो का बाहुलय नही है । 

(४) पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृतिः--अनादिकाल से कवि प्रशति को अपने काव्य 
की पृष्ठभूमि के रूप मे अकित करता आ रहा है। थाछुनिक काल में भी खण्ड काव्य 
तथा महाकाव्य से लेकर सामान्य प्रगीतो तक दा आरभ प्राकृतिक-पृष्ठभूमि के साथ 
होता है । हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छः्दतावादी ववियों ने पृष्ठभूमि के रूप मे प्रकृति 
का उपयोग किया है। कविवर प्रसाद ने अपने “कामायनों” महावाव्य का आरम्भ 
प्राकृतिक पृष्ठभूमि के साथ किया है-- 

“हिमगिरि के उत्तुम शिखर पर 

बंठ शिसा की झोतल छाँह 
एक पुरुष, भीगे नयतों से, 

देख रहा था प्रलय प्रवाह । 
नीचे जल था, ऊपर हिम था, 

एक तरल था, एक राघन 
एक तत्व की हो प्रघानता 

कहो उसे जड़ या चेतन ।//* 


+ 





१. गगनमन्‍्लानिडि पोगलागु क्रम्मि 
बहुल पन्चम ज्योत्स्न भयेपेतूट नम्तु । 
आकाश्मपु टैडारिलो कातलुतेगिन 
आऑोंटरि ओंटेला गुन्दि जाविह्लि ॥ 
+ भौरंगम श्रौतिवास राव “शो थी” बंतांतिशुल १० २०६। 
२, फयश्ंबर प्रसाद : । “कामायनी" ॥ पुृ० ६। 


- स्वच्छृन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | २२७ 


कविवर पस्त ने “प्रन्यथ” का आरंभ मथुमास वी मोहक घथोभा के वर्णन के साथ 
किया है:-- 

“बह मधुर मधुमास था, जब गंध से 
मुष्ध होरुर कूपते थे मधुप दल; 
रमिक पिक से सरधष तरुण रसाल थे, 
अबनि के सुख बढ़ रहे थे दिचस-से ! 


: तेलुगु के स्वच्छःदतावादी व्रियों ने भी प्रकृति को पृष्ठभूमि के रूप में विव्रित किया 
है। कविवर शिव्र्शंकर शास्त्रों अपने काव्य “हुदयेइबरो” वा आरम्भ प्राकृतिक 
वातावरण के साथ करते हैंः- 

“फिलमिलाते थे सितारे, 
मेघ-उस्डों से घिरा नभ, 
सामने दीखता महोधर, 
सोहते थे वृक्ष जिसके 
उमय पाइवों में ।* 


नायति सुब्याराब अपनी "निद्राभंग्शु” न्‍्यमकझ प्रगीत पिता का आरम्भ 
प्राइृतिक पृष्ठभूमि के साथ करता है-- 
“स्मिग्प चाँदनी की आ गयी चाड़ 
मिलमिलाते चम्कते तारे गगन में ४”! 


इसी तरह अन्य स्वच्छन्दतावादी कवियों ने भी प्रृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति 
का चित्रण किया है। 


(५) प्रस्तुत के रुप मे प्रकृति और प्राकृतिक विस्यों की योजनाः--किसी 
प्रस्तुत वस्तु को सशक्त व्यंजना तथा उसकी प्रतीति के लिए अन्य किसी हए्य या 
+-+++--... 
१. सुमित्रानन्दन पंत: “प्रथा” (१६२० ई०) पत्लदिनी । घृ० सं० । पू० ३६। 
२. “मिनुकु मिनुकनि चुककल्‌ मेरयु चुडे 
आवरिचेन चिह्मब्यु लाकसम्भु 
मेदुरगा दोदु चुडे महीधरम्मु 
घुमय पार्र्वाल झोभिल्दे नुविजपमुलु 7” 
+-तल्लावइमुल शिवशकर पास्त्रो ”हृदग्रेदवरो” । पृ० ७ 
है. “पंहु बेस्नेल बेल्लुबल येकोनंग 
भिंडि चुबुजुल मिलधिल मेरवबुचु ड,/ 
है जानायनि सुब्याराव : “सौमद् नि । प्रणय यात्रा । पृ० २० ॥ 


२२५ | स्वच्छन्दतावादो काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


वल्तु को भी उसके साथ सम्बद्ध किया जाता है जिमे अग्रस्तुत कहते हैं। अप्रस्तुत के 
माध्यम से कवि अपने कथ्य विषय को और भी प्रभावोत्रादफ़ ढग से कह सकता है। 
प्रभावसाम्य के कारण अग्रस्तुत के वर्णन से प्रस्तुत विपय तथा उसके स्वभाव एवं 
प्रकृति पर सम्यक्‌ प्रकाश पडता है! अग्रस्तुत के रूप मे प्रकृति का उपयोग हिन्दी 
ओर तेलुगु के स्वच्छन्दवावादी कविप्रो ने बिया है। अप्रस्तुत-विधान के अन्तर्गत 
इन कवियों ने मुख्यतः प्रकृति का दो रूपो में चित्रण विया है--(अ) उपमा के रूप, 
(आ) रूपक के रूप मे | इनका संक्षिप्त विवेचन किया जाय | 


(अ) उपमा के रूप में --हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छुन्दतावादी काव्य में उपमा का 
सर्वाधिक प्रयोग मिलता है। काव्य मे प्रस्तुत को पूर्ण रूप में व्यक्त करने के लिए 
उसके समाव गुण रूप वाले अप्रस्तुत को प्रकृति के विशाल भण्डार से चुन लिया जाता 
है । हिन्दी के स्वच्छुन्दतावादी कवियों की प्राकृतिझ उपमायें हृष्टव्य हैं-- 


“कोमल किसलय के अंचल में नमहीं कलिका ज्यों छिपतो सी 
गोपूलो के घूमिल पट में दीपक के स्वर में दिपती सी । 
बसी ही माया में लिपटी अधरों पर अंपुलो घरे हुए, 
भाघव के सरस पुतृहल का आँखों में पानो भरे हुए, 
नोरब निशीय में लतिका-सो तुम कौन आ रही हो बढ़ती ?"* 


उप्र क्त उद्धरण में “लज्जा” को दीपशिया, कलिका ओर लतिका के रूप मे देखा ही 
गया है । प्रत्युतु उसे मायाविनी नारी के रूप में भी देखा गया है । उसके साथ-साथ 
उपमानों के रूप, गुण, क्रिया और धर्म का भी उत्लेख किया गया है। ऐसे अप्रस्तुतों 
द्वारा रूप, रग, ध्वनि, स्पर्श आदि ऐन्द्रिय धर्मों का प्रत्यक्षीफरण हो जाता है । 


प्राकृतिक उपमाओ का सौन्दर्य पन्‍्त के वाव्य में एक विशिष्ट स्थान रखता 
है । कवि को अत्यन्त दूर क्षितिज पर वृक्षों की माला अपलक आकाश के नील नयनों 
के ऊार अ-रेखा की भाति दिखाई परढती है। उतका कथन हैत़ि गंगा के उमिल 
प्रवाह में एक द्वीप माता बे वक्षस्थत पर शिशु की भाँति सोया है-- 


“अति दूर, क्षितिज पर विटप माल, सगतो श्र-रेता सो अराल, 
अपलक नभ नील नयन विशज्ञाल। 
मां के उर पर शिशु सा सप्तोष, सोया घाश में एक द्वोप, 
उमिल प्रवाह को कर प्रतोप ।” 





है जपशंशर प्रधार : सम्जा सर्ग से । कामायनों । पु० उ८-७६ १ 
२० सुसिव्रानरदत परत : “नोशा विहार” । पस्लवितों  तुतोय शंरकरण । पृ० १६६ | 


स्वच्छम्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्यपन | २२९ 


दर्द अपनी भावी पत्नी की उपमा मुदर्थिन सरोवर में विकमित सुकुमार लम्जा-नत 
अरूग कमल से देते है--« 


“मुद्रभिल सरसो में सुदुसार 
अवोमुख अरुण सरोज समान, 


इसी प्रकार हिन्दी के अन्य स्वच्डन्दतावादी कवियों ने ध्राइतिक उपमाओं को सुचाछ 
रुप मे प्रस्तुत किया है। तेलुगु के स्वच्छन्श्तावादी कवियों ने भी प्राइतिक उपसाओं 
का अत्याधिक उपयोग फ़िया है । पंत की भाँति शिवशंकर शास्त्री भी अपनी भेमिका 
के मुख वी उपमा सरोवर वी लहरो पर डोलने वाते कमल मे देते हैं।-- 


“आइचर्य चकित करदे मुझको लगता है तेरा आनेन 

सरसी की लहरों पर डोलायमान नोरज समान ।/" 
शिवशकर थास्त्री अपनी प्रेयसी से कहते हैं हि तम अपनी महेंलियो के साथ थी तो 
तुम्हारा मुखन्कमल पत्रों की ओठ में छिपे हुए पुष्प की भाँति स्पष्ट रूप से दिखाई 
नहीं देता-- 

“जब खड़ी तू सस्जी-जन के दोच मे 

दोखता था नहीं तेरा मुख-झूमल 

किसलपों की ओट में स्थित पुष्पन्सा ।” 
तैनुगु के अन्य स्वच्छन्दनावादी कवियों के काव्य में भी प्राकृतिक उपमाओों की छुटा 
अत्यन्त मनमोहक है । फिर भी इतना तो कहा जा सकता है कि हिन्दों वा 
स्वच्छन्दताथादी वाब्य तेलुगु के काच्य की अपेक्षा प्राकृतिक उपमाओं के लिये अधिक 
प्रसिद्ध है 


(से) रूपक फे रूप में :--उपमा के पर्चात्‌ रूपक अलंकार के लिये प्रकृति 
का अधिक उपयोग हुआ है | रूपक अलंकार मे भ्रकृति को अग्रस्तुत के रुप में हिन्दी 





१. सुम्रित्रानग्दन पंत: भावों पत्नी के प्रत्ति (१६२७ ई७०) पललविनी ॥ तु० सं० ! 
पु० १४८ ॥। 
२. "प्रक्‍्जमु कोहिए तोचे नोयाननम्मु 
सरसतिपं देलियाडेडि जलजमट्सु ।” 
- ततलावइमुल श्षिदर्शंकर शास्त्री : “हदयेशवरो” । पृ० ८ । 
/नीबू स्वजनांतरितवुगा निलिचि युड 
कान रादाये मीमुख कमल मत्यो 
पर्णमुल माठु बडिन पुष्पम्भु योले ।77 
“शिवश्व॑ंकर जास्तरी : तत्ताबःमुस । हुदयेदवरो । पू० १२-१३। 


द््ढ 


२२६ | स्वच्छन्वतायादो फाय्य का तुलनात्मक अध्यपन 


चरतु को भी उसके साथ राम्बद्ध किया जाया है जिसे अश्रस्तुत कटने हैं । अप्रस्तुत के 
माध्यम से कवि अपने कथ्य विषय को और भी प्रमारोत्ादक ढंग से वह सकता है। 
प्रभावसाम्य के वारण अग्रस्तृव के वर्णन से प्रस्तुत विषय तथा उम्के स्वभाव एवं 
प्रकृति पर सम्पक्‌ प्रकाश पड़ता है। अप्रस्तुत के रूप में प्रकृति का उपयोग हिल्‍्दी 
और तेलुगु के स्वच्छुन्दतावादी कविप्रों में बिया है। अग्रस्तुत-विधान के अन्तर्गत 
इन कवियों ने मुझुयत' प्रकृति का दो रूपों में चित्रण किया है--(म) उपमा के रूप, 
(आ) रूपक के रूप मे । इनका सक्षिप्त विवेचन किया जाय । 


(अ) उपमा के रुप में --हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में उपमा का 
सर्वाधिक प्रयोग मिलता है । काव्य मे प्रस्तुत को पूर्ण रूप में व्यवत करने के लिए 
उसके समान गुण रुप वाने अप्रस्तुत वो प्रकृति के विशाल भण्डार से चुन लिया जाता 
है हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियों की प्राकृतिक उपमायें हृष्टब्य हैं-- 


“कोमल किसिलय के अंचल में नहीं फलिका ज्यों छिपतो सो 
गोघूली के धूमिल पट में दीपक के स्वर में दिपती सी । 
बसी ही माया में लिपटी अधरों पर अंगुली धरे हुए+ 
भाषव के सरस फुतूहल का आंखों में पानी भरे हुए, 
नोरब निश्ीय में लतिका-सो तुम कौन आ रहो हो बढ़ती ?"* 


उपयुक्त उद्धरण में “लज्जा” को दीपशिखा, कलिका और लतिका के हूप में देखा ही 
गया है । प्रत्युद्‌ उसे मायाविनी नारी के रूप में भी देखा गया है । उसके साथ-साथ 
उपमानों के रूप, गुण, क्रिया और घ॒र्मं का भी उल्लेख किया गया है। ऐसे अग्रस्तुतो 
द्वारा रूप, रग, घ्वनि, स्पर्श आदि ऐन्द्रिय घर्मो का प्रत्यक्षीफरण हो जाता है । 


प्राकृतिक उपमाओ का सौन्दर्य पन्‍्त के काव्य मे एक विशिष्ट स्थान रखता 
है । कवि को अत्यत्त दूर झ्ितिज पर वृक्षों की माला अपलक आवाश्य के नील नयतों 
के ऊपर अ-रेखा की भाति दिखाई पड़ती है। उतका कथन है कि गंगा के उमिल 
प्रवाह में एक द्वीप माता के वक्षस्थल पर शिप्रु की भाँति सोया है-- 


“अति दूर, क्षितिज पर विदप साल, लगतो श्र-रेखा सो अराल, 
अपलक नभ नील नयन विज्ञाल । 
मा के उर पर शिशु सा, सप्तोष, सोया घारः में एक द्वोप, 
उमिल प्रवाह को कर प्रतोष ।” 





१. जयशंकर प्रसाद : लज्जा सर्ग से । कामायनी । पु० ७८-७६ | 
२० सुमित्रासन्दन पत्त : “वोका बिहार । पतलविनी ! तृतीय रास्करण । पृ० १८६ । 


स्वच्छन्दतावादी काव्य रा तुलनात्मक अध्ययन [२२६ 


पल अपनी भावी पतली कौ उपमा मृदर्सिन सरोवर मे विकसित सुकुमार लज्जा-मत 
अरुण कमल से देते हैं-- 


“मुदूभिल् सरसी में सुकुमार 
अधोमुख अरुण सरोज समान//' 


इसी प्रकार हिन्दी के अन्य स्वच्छुन्दतावादी कवियों ने प्राइवतिक उपमाओं को सुचाझ 
हप मे प्रस्तुत किया है। तेलुगु के स्वच्छादतावादी कवियों ने भी प्राकृतिक उपसाओं 
का अत्याधिक उपयोग फ़िया है । पंत की भाँति झिवशकर शास्त्री भी अपनी ब्रमिका 
के मुख की उपमा सरोवर की लहरो पर डोलने वाले कमल से देते हैं;-- 


“आइचयें चकित करदे मुझसे लगता है तेरा आनन 
सरसी की लहरों पर डोलायसान नीरज सामान ९ 


जिवशंकर शास्त्री अपनी प्रेयसी से वहते हैं कि तम अपनी महेँलियों के साथ थी तो 
तुम्हारा मुखन्कमल पत्रों वी ओट में छिपे हुए पुष्प की भाँति स्पष्ट रूप मे दियाई 
नही देवा-- 
“जब खड़ी तू त्ल्ती-जन के बोच में 
दोखता था नहीं तेरा पुष्च-हमल 
किसलयो को ओोट में स्वत पुप्पन्सा ए! 
तैलुगु के अन्य स्वच्छन्दवावादी कवियो के काव्य मे भी प्राकृतिक उपण्ाओं बी 
प्न्त प् भी तो है द्दा 
अत्यन्त मनमोहय है | फिर भी इतना तो वहा जा सकता है कि हिन्दी 'का 
स्वच्छुन्दतावादी काव्य तेलुगु के काव्य को अपेक्ष। प्राइततिक उपमाओं के लिये अधिक 
प्रसिद्ध है । हर 


अनकार के लिये_ प्रदृति 
अग्रस्तुत वे रूप में स्न्दी 
३. सुम्रित्राननदन पत : भादो पत्नी के प्रति (१६२७ ई. ह 
पृ० ईै४५। 2) पहुलविनो । तृ० सं० । 
२. “प्रक्‍कजमु फोल्पि तोचे नोयाननस्मु 
सरप्तिपे देलिपाडेडि जलजमट्लु ४” 
+ फेललावइमुल दिव्र्शकर दात्वी : » है 
३. “नोबु स्वजनांतरितवुगा निलिचि य्रुड 'हर्पेश्बरो" 
कान रादाये मोमुख कमल मत्यो 
पर्णमुल मादु वडिन पुष्पम्मु बोले |” दे 
--शिवशेकर शास्प्रो : सतलावश्बुल । 


(ख) रूपक के रूप में :--उपभा के पश्चात्‌ रूपक 
का अधिक उपयोग हुआ है । रूपक अलंकार मे प्रकृति को 


।.पृ० बु। 


इस्बेजरी | पृ १२-६३) 


२३३० | श्वच्छ-दत्तावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी वबियों मे अधिक मात्रा में प्रयोग किया है। स्वच्च- 
ग्दताबादी काव्य में अधिवतर सादृश्य और साधम्यं मूलक अग्रस्तुतों का श्रयोग हुआ । 
इस प्रकार रूपक, रूपवातिशयोक्ति तथः अन्योक्ति आदि की योजना प्राह्ृतिक अग्ररतुर्तो 
द्वारा हुई है | हिन्दी के रवच्छन्दतावादी कवियों हो काब्य में निरंग रूपक तथा 
सांगरूपक के रूप में ही प्रकृति दृष्टिगोचर होती है । पतत मी “बादल” बविता में 
निरंग रूपक की प्राइृतिक छटा दृष्टव्य है 





“हमर सागर के धवल हस्स हैं, 
जल के धूम, गगन को धूल, 
अनिल फेन, ऊपा के पलल्‍लव, 
धारि दसन, चसुधा के मूल; 
मंभ में अवनि, अवनि में अंबर, 
सलिल भस्म, सारत के पूल ॥/* 


शिवशंकर शास्त्री ने रूपक मे प्रकृति को अप्रस्तुत के रूप मे लिया है-- 


“मन-खग मेरा उलझ गया है 
छुम्हारे घितवन जालों में ।/ 


प्रमाव-साम्य पर दृष्टि होने के कारण स्वच्छन्ददावादी कवि अप्रस्तुत घी 
आकुति तथा अन्य ग्रुणो की रामानता पर ध्यान नहीं देता | इसी कारण रूप मो 
ध्रतिशपोक्ति या अत्पोक्ति अलकार वी योजना नी जाती है। रूपवातिशयोक्ति में प्ररतुत 
का उल्लेख किये बिना ही अप्रस्तुत्त से उस की अभिन्नवा दियलाई जातो है ॥ वविवर 
पंत "प्रंथि" बी नायिका की यौवत-जम्मन्चचतता को इस प्राझृतिक अप्रसतुत के 
द्वारा व्यक्त करते हैं-- 


“प्रमल पर चार प्ंजन थे प्रयम 
पंस फड़राना महों थे जानते 
घपल धोषों घोटपर अण पंध को 
ये विक्ररा करने लपे हैं ध्रमर फो (/ 





१. मुमिथ्रानस-दन पंतः "यार (१६२२ ई०) “परसबिनो तु० स० | प० ८५ 
२. “विवुक्लोन्नदि मामक घित्तपगणु ॥ 
संवुस भवद्दिलोषन जालकषमुल ।| 
-तत्लावशनुल दिवशंवर दास्प्री--'हट्येश्वरो "--५० २५३ 
है. सुमित्रानस्दन पल : “प्रवि” पू७ १० । 


स्वच्छन्दतावादो काव्य को तुंलनात्मक अध्ययन | २३३ 


कविवर वरावरायु अप्पारात्र ने अपनी “ताजमहल” नामक कविता में शाहजहाँ 
तथा मुमताज के स्निग्ब प्रेम को प्राकृतिक वातावरण में रूपझातियशयोक्ति द्वारा 
व्यक्त किया है-- 


“आम्र वृक्ष से लिपट गयो है एक माधवी की लतिका 
कह न राफेंगे उन दोनो छो प्रेम-सम्पदा को सीमा 
देख न पाया ऋ्र बायु ने उम्पूलित कर दिया लता को 
बना दूँंठ तब आम वृक्ष, मुख पर छायी दुख को रेपा 
पत्रों और फलों के उष्णिम आँसू को धार बहाकर 
हरे पत्र-सो बातन्न-कुटी से भोठा फल एक गिरा कर 
साधवों लता के शाय चला आज बृक्ष भी माया में 
इध्ट-प्रदाता अमर आपज्र फल बचा अंत में कवियों को ।/” 


उपयुक्त रूपकातिशयोपित में आम्र वृक्ष घाहजहाँ के लिये, माधवी लता 
मुमताज के लिये तथा आम्र फल ताममहल के लिग्रे प्राकृतिक अग्रस्तुत है । 


(७) प्रतोद तथा संकेत के रूप में प्रकृति ---प्रतीक के रूप में प्रकृति का 
चित्रण करना अत्यस्त प्राचीन काल से चला आ रहा है । प्रप्तिद्ध मनोवैज्ञानिक युग के 
अनुसार जय परोक्ष वस्तु को स्पष्ट करने के लिये किसी प्रत्यक्ष बस्तु का चित्रण 
किया जाता है, उस चित्रण को प्रतीक कहा जाता हे । जब ऊ़िसी प्रत्यक्ष किन्तु सूदषम 
तथा भावात्मक सत्ता की अभिव्यक्ति अपेक्षामृत अधिक सामान्य और स्थूल वस्तु के 
चित्रण द्वारा होती है तो उसे सकेत कहा जाता है । प्रतीक एवं संकेतो द्वारा न तो 
अर्थ-प्रहण होता है न पिम्ब-प्रहण | उनसे बेवल भाव-ग्रहण होता है। हिन्दी के 
स्वच्छन्दतावादी कवियों ने प्रतीक एवं सकेत के लिये प्रकूतिं वा उपयोग क्या है। 
कविवर पत ने लद्रो को जीवन्त मानव के प्रतीक के रूप में अकित किया है-- 

३. “मामिडि चेट्टुनु अल्लुकोन्नदो माधवीलतोकदि । 
भेंमा रेंडिटि प्रेम सपदा इ लितनलेसू । 
घूडलेनि पापिष्टि तुफानु उड़बीके लंतनू, 
मोड़ पोयी भाषिड चेट्टू ोगणु चेलवेसे ३ 
मुच्यदंन आहुला कायलने बेचचनि वम्तोल्लोड्ची, 
पच्च नाकुलु बोम्सरिटिलो पंडोक्कटि रात्वो, 
मार्मिडि चेट्द माधवि लततो सायलो गलिसिंदि, 
कामित मिच्चे मासिद्दि पंडू कब लकु भिग्िलिंदि ॥! 
““घेसवराजु अपपाराद ; बस्वराजु अप्पाराव गोतालु । पु० ७३। 


२३२ | स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


“अपने हो सुख से चिर चंचल 
हम पिल लत पड़ती हैं प्रतिपल: 
जोबन के फेनिल सोती को 
ले ले चल करतल में टल्सल्* 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावादो कवियों के काव्य मे प्रत्ीको का अधिक प्रयोग नहीं मिलता । 
फिर भी कही-बही इस वी छटा हमे मिल जाती है। बसवराजु अप्पाराव अपनी 
“नये जोवनमु" नामऊ कविता भें भगवान से यो प्रार्थना करते है-- 
“मुरझाये हुये फूल को किर 
परिसल बयो देते भगवान ? 
से हुये कु झे से पानी 
किर से क्यों भरते भगवान ? 
हृदी सागर को लहरो को 
फिर वयों लहराते भगवान ?”२ 
उपयु वत पत्रितयों में कि ने साधक या भक्त को दक्षा को मुरक्षाये हुपे 
पूल, मूपरा हुआ कुओ तथा टूटी हुई सागर-तरगो + प्रतीकों द्वारा व्यवत किया है | 
हिन्दी के कवियों में महादेवी वर्मा अलोपिक तथा अज्ञात सत्ता की प्रतीति 
मजेतों के माध्यम से करानी है-- 
“लापे कौन संदेश नये घन ? 
अभ्यर गधित 
हो आया नत 
बिर निरपन्‍द दुदय में उस के उमड़ री पुलकों के सावन ।/3 





अली नल. कम 
३ सुक्रित्रातस्दन पते: ' हिलोरों का मोत ' (१६३२ ई०) पल्लबिनी। सुर स० 
० २१६. 
३ पादिन पूबून कदिशि सरतनु 
वरिमल मोसगेट्र देवा ? 
ओडि पादिनदिट यायि नूट्स 
मेदिटि नूरियेदु देवा ? 
बदलन संरपुटसना नेटिरि 
परढहिं विरिगि पेड देया र२ 
| बगेवाउठु शाचारार । बसरशजु सायाराद योचार । पू० ४१।- 
३. परे यर्मा : गोद साधया ४८४॥ आधूतिक बवि-- १३ पृ० ६६ । 


स्वच्छःदलाथादी काव्य फा छुलनात्यक अध्यपत | रहे 


कभी-कभी आकाश की "गुसकान” अलौकिक जिम के ज्ञाममन को इंगित करती है>- 
“मुसकाता संकेत भरा नभ 
अलि षया प्रिय आने याले है?" 
तेबुपु के स्वच्छन्ददावादी काव्य में दाएंविक दृष्ठभूमि के अभाव के कारण 
प्राकृतिक सकेतों का अभावन्सा दीखता है । निज 
(४) परोक्ष के आभाप्त फे रुप में प्रकृति हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छ्द- 
बादी काव्य में प्रकृति को परोक्ष की अभिव्यक्तित के रूप में अंकित करने बाली कवितायें 
अधिक नही हैं। स्वच्यत्दतावाद के चित्तमशील तथा दाशंनिक कवियों ने प्रकृति को 
परोक्ष के आभास के रूप मे चित्रण किया है। सुमित्रानन्दन पत्त की “चांदनी” तथा 
लविश्ववेशु” भादि कवितायें इसी प्रकार की हैं । पंत भ्रद्ध ति को स्पनदनशोल जीवन- 
युक्त तथा सर्वेव्यापी चेतना मे परिचालित मानते हैं । यह सर्वेवादी दर्शव पंत के 
काव्य में दिखाई पडता है। "परिवर्तन नामक कविता में कवि इसका आभास 
देता है-- 
“एक ही तो असोम उल्लास 
विश्व में पुर्ता चिचिणाभास 
तरल जसनिधि में हरित विलाम़ 
शारत अस्बर में नोल विकास ।/(३ 


तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में परोक्ष के आभास के रुप मे प्रकृति- चित्रण का 
संधा अभाव है. । 


(६) बारी के रुप में प्रकृति :- नारी और प्रकृति सौन्दर्य के मूलाधार होने के 
कारण हिन्दी और तैलुगु के स्वच्छन्दताचादी कवियों ने प्रदुति में नारी को तथा नारी 
मे प्रकृति को देखा है। स्वच्छन्दवावाद के अत्यधिक ग्रवियों ने श्रकृति को नाशी के 
रूप में अंकित किया है। इस सदर्भ में परत वहते हैं-अद्ति को मैसे अपने से अलग, 
सजीव सत्ता रखने वाली, नारी के रुप मे देखा है ।'““कभी जब मैंने पक्ृति से तादात्म्य 
का अनुभव किया है तथ मैंने अपने को भी नारी रूप मे अकरित किया है।) नायति सुब्बा> 
शाब बहते हैं. कि प्रकृति उस आत्मा में ध्रतिबिम्बित होकर प्रणयिनी का रूप धारण 
कर उसे पकड लेती है ।* इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों से 
१. महादेवी वर्मा : गीत रंसू्या ४१ | आधुनिक कणि -भाग १।प० द्द्श्‌। 
रे: सुथ्रिप्नाननदन पन्‍्त : “नित्य जय आधुनिक कवि-भाण २१ यु० ४१ ! 
है. सुप्तितरानन्दन पम्त : “पर्यालोचन' । आधुनिक कबि--भाग २१ीू० €६। 
४. “प्रद्धत्ति नायात्मसीरल प्रतिरलिदि 
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“भायनि सुब्याराव ; सीमदू नि श्रष्टय यात्रा] पृ० ६६ 


२३४ | स्वच्छम्दतायादो काव्य का सुघनारमक अध्ययत 


प्रकृति को विश्विप्त नारी रपो मे ऑय गिया है 3 प्रति के रमभीय हृश्य़ों में उपा, 
सम्ब्धा, रजनी सब नदी इस उ्रियों वी सारीयह्यता को अत्यधिक शक्ति प्रदान 
करती है । प्रति के इन शुपमापूर्ण दृश्यों मे स्वच्छर॑इताबादी कवियों की बोमल 
बह्पना ने नारी-मूतियों को गढ़ लिया है। ऋवियर पन्‍्ध ने आशा रुपी नारी को 
प्राहृतिक परियेश में अवित फ्िया है 


“देवि ! उषा के खिले उद्यान में 

गुरमि वेधि में भ्रमर फो गूय फर, 

रेशु को साड़ी पहन, चल तुहिन का 

मुफुद रत, तुम पोलती हो मुझुल का। 

उपा के बातावरण में आश्ञाहपरी नारी का चित्र अत्यन्त सुन्दर उतरा है। 


तेलुगु के रबच्छदवायादी पा यू में उपा के सारी विम्ब को ने सीख कर उसे केबल 
“उधा-सुन्दरी ' बहफर फरेवल लर्य-ग्रहण व रापा गया है। हिन्दी और तेलुगु केः स्वच्छ 
न्दतावादी »व्य में मन्‍्ब्या का यर्षेन एक बारो के रूप में हुआ है) बविवर निराता 
सन्य्या-सुन्दरो वा चिभ्रण इस प्रक्नर ब-रत है-- 


"दिवसावसान का समय, 
मेघम्य आसमान से उतर रही है 
यह सन्ध्या-छुन्दरों परो-सो 
परे धीरे धीरे । 
तिमिरांचल में चंचलता फा नहीं कहों आभाष, 
अधुर मधुर हैं दोनों उसके अधर-- 
कितु जरा गम्भीर,--नही है उनमें हाप-विलास ।” 
इसमें सम्ध्या-युन्द्री का निसचचल एवं नीरब सौन्दर्य चक्षु-पटता पर अकित हो 


जाता है। नायनि सुब्बाराव ने सम्ध्या को मेघ-पटो के बीच चादूय भगिमा में जड़ित 
नर्तकी के €प में देखा है-- 


"हिलने वाले मेप्रन्पटो के बीच 
सोह रही है सानध्य राग फो लब्मो 
सरण नादूय को मुद्रर में (7 








सुमितानन्दन पन्‍त ; * ग्रन्थ” (१६२० ई) । पल्लविनो । तृ० स० । पृ० ४६॥ 
सूर्येकान्त त्रिपाठी * निराला सन्ध्या सुन्दरों (१६२१ ई) | “क्षपरा"तु० सं० । 
पुष्ठ १२१ 
“पोरलु पोरलन मेघपु देरल सन्य 
हत्तिःगट्टित या सासध्य रामलक्षिम 
नाट्य रघचताः विशेम्मु 2४8 

मांवनि सुब्यराव | सोमद नि प्रणय यात्रा पृष्ठ ४२ 


स्वच्चन्दतायादी काव्य का तुलनात्मकअध्ययन | २३५ 


हिन्दी और तेलुगु के स्वच्चछन्द्तावादी कवियों ने रणनी को अधिकतर नारी 
रूप में अंकित किया है । महादैवी झिंलमित तारों की जाली ओढ कर चलने वाली 
रजनी को इस प्रकार प्रस्तुत करती हैं-- 
#रजनो भोड़े जाती थी 
झिलमिल तारो को जालो 
उसके जिपरे बेभव पर 
जब रोती थी उजियालो 7” 
रजनी के उपयुक्त रुप से मिलने वाले रजनों के नारी रूप को देतुलपल्लि 
"कृष्णशास्त्री चित्रित करते हैं । काली साड़ी पहनकर आनेवालो रजती के अचल 
के झोके विसर कर विपादपुर्ण द्यूतियाँ फैलाने वाले नक्षत्र का चित्र अपने आप खड़ा 
हो जाता है-- के 
“बगजल-सो साड़ो से कर श्टगार 
पाँपें धारण फर आती है रजनो ह 
जिस के तिमिराँचल के झोके से 
उद्ु-मणि जो बिखर गयी है, 
वही विधादमयों छू तिपाँ टपकाती 
महादेदी दर्मा एक अन्य गीत मे चसन्‍्त बज को रजनो को आभूषण परने 
हुए एक भारतीय नारी के रूप में चित्राकित करती हैं-- 
“धीरे घोरे उत्तर क्षितिज से 
आ वसन्त-रजनी ! 
तारकमय नव वेणशो बन्धन, 3 
झोशफूल कर शोश का नूतन 
रश्मि वलय छित धन-अवगुण्पन, 
मुक्ताहल अभिराम बिद्दा दे 
चितवन से अपनी । 
पुलकृती भा वसन्त-रजती ॥/" | ड़ 
वन मनन तन 
महादेवी वर्मा : आधघुर्तिया परदि-- भाग १। गोत सेस्या बा पृ० ६ । 
२ "रेक्चल ताइल्चि पस्तेचु रे लतांयि 
काह काठुक चीर दिगार मोदेव 
चीकदि चेरंगु विसरन जेदरियोक्क 
युडंइमणि विपादपूरित धतुणु रात्तु ।" श्री दे० कृष्णशास्त्रो झुठुतु । पृ०६१। 
महादेवों वर्मा-- आधुनिक कदि--भाग श गोद संख्या २८ । पृ० ४२।॥ 


जम 


२३६ | स्वच्छन्दतावादों काव्य कातुलनात्मक अध्ययन 


नायनि सुब्वाराव ने भी रजनी को आभूषण पहने हुए एक भारतीय नारी के 
रूप में देखा हैं जिसके उर पर उलके हुए तारक रत्न-हार मेघाचल की ओट में 
छिप जाते हैं-- 
“रजनों का कण्ड-सुशोभित 

करने बले तारो के 

रत्नहार उलके उर पर 

जो आधवूत हो मेर्धांचल से 

ओकल हो जाते तब तो ।"' 
प्रकृति में उपयुवत् नारी-छपो के अतिरिक्त और एक नारी-रूप स्वच्छन्दतावादी काव्य 
में भ्राय मिलता है हिन्दी और तेलुगु के स्वच्जुन्दतावादी कवियों ने नदी तथा 
सरिता को नारी के रूप में चित्रित किया है। नदी को नाटी-एय में तथा साशर को 
पुृए्प-हप में देखने की प्रिपादी काव्य के माय हो चली आ रही है। परन्तु इसे 
स्रच्छदतावादी कवियों ने नारी-सुन्दरियों मे नवीन सौन्दर्य भर दिया है। कविवर 
पत गंगा को एक अम्तान तापत-बाला के रूप मे देखते है -+ 

"'संकत शंपा पर दुग्ध धवल, तत्वगी गया, प्रीष्म विरल 
सेटो है श्रति बलान्त, निश्चल । 
तापस बाला गंगा निर्मल, शाक्षि मुख से दीषित मुदु करतल, 
लहरे उर पर कोमल दुतल॥) 
गोरे अंगों पर लिहर सिहर, लहराता तार तरल सुन्दर ' 
घचतल अचल सा नीलास्थर ॥ 





कविवर विपवनाथ सत्यनारायण ने अपने “किस्नेर सानि पाटलु" में "किम्मेर 
सानि” नाप एक सरिता को एक भारतीय ग्ृहिणी के रूप मे अकित जिया है। बहू 
अपने पति और साम पर रूखर घलती है। जब पति उमे पत्रड़ लेता है तो वह 
उमके हाथो में ही पिपल कर सरिता के रूप में बटने लगती है | किसने रसानि का 
वमति बही पर एक शिला बन जाता है । विस्नेरसानि सरिता का रूप ग्रहण करते के 








१. “यापिनों कान्त गलमोम नदगिचु 
तारका रतन हारमुल्‌ पेदरसुन 
विरहवादि मेचपु इंट चेत नाग 
तप्मल खेतु सासिन तदणमदु” 
जालापनि सुपरारार - "सोमद नि प्रणयन्यात्रा ।” पृ० ४०३ 
३ गुरिवानसइन बंद ; “नोका-विहार” (१६३२ ई०) पत्लबितो । सुतोप रारकरण । 
चृष्प १५४१ 


स्वच्छम्दतावादो काव्य का सुलवात्मक अध्ययन | २३७ 


पश्चात्‌ लहर रूपी करो से अपने पति का आलिगन करतो है । सरिता का रूप धारण 
करने के पतच्चात्‌ अपनी इच्छा के विरुद्ध उसे बहना ही पडा । अंचल पकड़ने पर गल- 
कर सरिता के रूप मे परिणत होने वाली अपनी पत्नी को देखकर उसका पत्ति यों 
उसका रूप-वर्णत करने लगता है-- 


“ज्योत्स्ना-से धवल तुम्हारे 
फोभल तन को सुन्दरता 
आँखों को दोख रही है 
लघु लहरों को लकोर सो 
फेन बनो है हँसो तुम्हारी 
लहरो-सो हैं तव-रेपायें 
सोनों-से हैं नयन नुम्हारे 
यों तुम बहती जातो हो ।" 


इम प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छुन्दताबादी कवियों ने प्रकृति में अनेक 
नारी मूर्तियों की रप-यल्पना की है । 


अत में यही बाहा जा सकता है कि हिन्दों और तैलुगु के स्वच्छन्दतावादो 
कवियों ने प्रवृति वा निरीक्षण प्रत्येक हष्टि से किया है। तथा उसके मनोमुग्धकारी 
सौन्दर्य को अपने काव्य में अड्ित कर, उसे एक स्वतन्न व्यक्तित्व प्रदान किया है। 
उनके सम्पूर्ण काव्य में प्रकृति का सौन्दर्य चिखरा हुआ है। प्रकृति को इतना ऊँचा 
स्थान अन्य किसी कावब्य-घारा मे मही मिल सका । 


नी तजत न 
३. “बेस्नेल लेल्यानि नो 

सन्‍्मनि सेनि पत्तस्दुलु 

फन्नुल कुनु कनिरपियेसु 

घिल्लि तरग घालु बोले 

नोनच्पुलबि सुरणुलुगा 

मोयजुलबि तरणलुगा 

नोकन्युलु मोनुलुगा 

सीकर पिन प्र्वाहलेदु” हे 

- विश्ववायन सत्यनारायण । “दिन्‍्मेर सानि पाठलु"  घु० छ ३ - 


कर अध्क 
चैली-तत्व, 


दविभागी के 
भापा और एॉब्द 
बल! (िम्बाविपान) ५ 


छा5एर्श 
॥॥ बपत6७४$ 
कण भा३० जु005 ९४ [00 
६8४०७ श्णा 0फश ०05 ;0 ॥0' 
6 ए०76॥ र्ञञ (ला-र्ण 5 
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एत्मक नर 
स्वच्छन्दतावादी काव्य का छुलनात्मक अध्ययन | २३६ 


द्वारा ही भाव का चित्रण कर सकता है | छन्द की लय की भाँति प्रत्येक भाषा हक 
अपनी स्वतंत्र लय होती है जो उच्चारण, व्याकरण आदि के नियमों से नियंत्रित 
होती है । प्रत्येक भाषा का झब्द-मण्डार भिन्‍न होता है, और घब्द चयन की भिन्नता 
के कारण उनकी लय में भेद उपस्थित हो जाता है। सभी भाषाओं की लय एक 
प्रकार नहीं होती । कोई भी जीवित भाषा सामाजिक वस्तु होती है ओर वह समाज 
की लय के अनुरूप होती है । उसमे प्रेषणीयता का गुण अपने आप होता है। काव्य 
की भाषा बोलचाल की भाषा की अपेक्षा परिष्कृत होती है। कवि की रागात्मकता 
तथा उसके व्यक्तित्व की विचित्रता काव्य-मापा को एक विशिष्ट व्यक्तित्व प्रदान 
करती है। कवि भाषा पर पूर्ण अधिकार प्राप्त कर लेता है। वह शब्द-शिल्पी होता 
है। भाषा की प्रकृति से पूर्ण परिचित होने के कारण वह उसकी लय वा ध्यान रखकर 
काव्य को प्रेषणीय बनाता है। अत : भाषाओं की प्रकृति तथा उन वी बैली वी दृष्टि 
से हिन्दी और तैलुगु की स्वच्छन्दतावादी काव्य का विवेचन किया जाय । 


हिन्दी और तेनुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने अपनी भाषाओं को नयी 
अभिव्यंजना तथा नवोन शवित प्रदान की है। हिन्दी आरयंभापा परिवार की भाषा है 
वो तेलुगु द्रविड़ परिवार की भाषा है हिन्दी भाषा का उच्चारण हलंत (व्यजनात) है 
तैलुगु भाषा का उच्चारण स्वरान्त तो है। इसी वारण हिन्दी और तेलुगु भाषाओं के 
उच्चारण-संगीत में परार्थंध आ जाता है। अपनी सीमा में हिन्दी और तेलुगु के 
पच्चन्दतावादी कवियों ने अपनी भाषाओं को नया अभिव्यक्ति-कौझल प्रदान 
क्रिया । परंतु तैलुगू कवियों की अपेक्षा हिन्दी कवियों ने-काव्य-भापा के विषय 
में अपनी विशिष्ट विचारधारा को स्प्प्ट रूप से प्रकट किया है ) हिन्दी और तेलुगृ के 
स्वच्दन्दतावादी काव्य की भाषा का अध्ययन भाषा के अवयवों के आधार पर 
करना युक्ति-सगत प्रतोत्त होता है। वर्ण, धब्द और “वावय भाषा के अवयव हैं। 

दोनों स्वच्छन्दतावादी काव्य-धाराओं की भाषा का अध्ययन उन्हीं के आधार पर 
किया जाय । 

(क) बर्ण-संगोत :-वर्ण भाषा वी लय का लघुतम अद है। वर्णों से ही 
एब्द का निर्माण होता है । अतः बर्ण भाषा की आत्मा है । उसका स्वतंत्र व्यक्तित्व 
होता है और उनके विभिन्न रीतियो मे जुड जाने से सार्थक झब्दों का निर्माण होता 
है । हिन्दी और तेलुगु भाषाओं की वर्णमाला दो-तीन वर्णों को छोड़कर एक , ही है। 
इसी कारण उन भाषाओं के वर्णों का उच्चारण-्मंगीत भी एक ही है। परन्तु जैगे 
पहले ही वहा जा चुका है, हिन्दी का उच्चारण हलंत है तो तेलुगु का उच्चारण 
स्व॒रान्त । दोनों भाषाओं ने अपनी प्रवृत्ति के अनुसार झब्दों को ग्रहण कर लिया २८२ 
इन गृहीत शब्दों के रूप में भाषा को भिन्‍नता के कारण भिन्‍्वता आ ययी है। हिन्दी 
हा वच्छन्दवावादी .युप के पूरे ब्रजभापा थी। उसमे संस्कृत के तत्सम घब्दों क्र 

् 


प 
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सर्णों को परिवर्तित कर सिखा जाता था | "हर “सो के सूप में, "ण" "न के रूप 
में, “य" “थे” के रुप में लिरे जाते थे | पररु सदी बोली में शरहल मे तत्मम शद्दों 
का प्रहण उनके सूलशप मे हो हुआ | हिंदी ये रवस्छुल्धताबादी ववियों ने 
तश्सम रुप को ही ग्रहण दिया । पत से प्रजभाषा बे तुतते शब्दों में प्रौदता वा मंचार 
किया । तैलुग के कवियों ने संस्यृत के शब्यों वे साथ उसके वर्ण-मगीत वो भी ग्रहण 
किया है | तेलुगु बी बाब्य-परम्परा में गंस्ट्ृत के तत्मम दब्दों ये साथ सस्दत समामों 
का भी प्राधान्य रहा है । तैलुगु बी काव्यभाषा वी यह विशेषता रही है हि बह दीप 
संस्कृत के समाप्तो को भी पा सेती है । वैलुु की काब्य-परम्परा ने गरझुत के गभो 
समासों एवं शब्दों को अपने रायि में ढात दिया है। सम्गृत्ति समासों वी 
बहुततता ही तेलुगु फ्री प्राचोन भाषा वा लक्षण है॥ उद्दाहरणार्थ ' मठघरित्र 
में कि हिमालय का वर्णन इस प्रतवार करते हैं-- 
/अटननि कांबे भुमिसुदइष्यर धुव्विशिरत्‌ सरित्‌ शरित्‌ 
पटल मुहर भुट्टर सुस॒दभण त्तरग मुदुण निस्वन 
स्फुटनट नानुकूल परिफुल्ल क्लाप कलावि जालमुन्‌ 
कटक चरित्‌ करेशु कर काॉम्पित सासमु शोतशेलपुन्‌ ।”९१ 
इस पद्म का सम्पूर्ण कलेवर दो समासों मे ही सिमट गया है | आधुनिक काल मे त्तो 
तैलुगु कृषि सम्झृत के मोह में न पडे | इतना होते हुए भी तेलुगु के रवच्छन्दताबादी 
काव्य मे संस्कृत शब्दों एवं समासों वी बसी गही है। तेलुगु के वर्णों में 'ज" के स्थान 
पर “न और 'शञ' के स्थाव पर “सा वा प्रयोग नहीं होता । तेलुगु भाषा संस्कृत के 
तत्सम शब्दों के रूप मे अधिक परिवर्तत उपस्थित नहीं बरती। हिस्दी के 
स्वच्छुन्दतावदी कवियों ने भी संस्कृत शब्दों वी लेकर भिन्‍न दाब्दों का निर्माण 
किया । हिर्दी स्वच्दन्दतावाद के प्रतिनिधि कवि सुमित्रानस्दन पन्‍्त के 
अनुसार काव्य मे व्यंजनों की अपेक्षा स्वरो वी प्रधानता रहती है। उनका कथन है 
काव्य-सपीद के मूल तंतु स्व॒र है, न हि ध्यंजन  " *" बदिता मे भी भजना वात 
ऋूप स्वरो के सम्म्धिण, उनती यथोवित प्रैश्नो पर निर्भर करता है, ध्वनि-चित्रण को 
छोडकर (जिस मे राग व्यजन प्रधान रहता, यथा-“घन घमण्ड नभ गरजत घोरा ।" 
अन्यथ व्यजन-सगीत भावना की अभिव्यक्ति को प्रस्फुटित करने मे प्राय' गौण-रूप 








१. "छड़ो बोली का उत्पान ब्रजभाषा के पश्चात होता है, इसलिये बजभाषा के कुछ 
जीवन-चिन्ह उसमें रहने जरूरी हैं । हम देखते हैं कि द्जमापा में “शा”! “से” 
दोनों “स" बन गये हैं, “प” "स” हो गया है "ण, न” “न में हो आ गये हैं, 
बहुत जगह "व प्रा घन गयाहै।! 

“प्लूपकान्त तिपाडी निराला: प्रबन्ध प्रतिभा: पुर २७०-७१॥ 

२, भह्लप्ताति वेहन:ः झदुचरित्रण्‌ | छ० १५) 


हवच्छादतावादी काव्य का तुलवात्मक अध्ययन | २४१ 


से सहायता मात्र करता है । पंतजी भाषा की लय को भावानुगामिनी बमाने के लिए 
इतना सचेप्ट हैं कि वे व्यंजन और स्वर वर्णो का व्यवहार भी सोच समझ कर करते 
हैं। हिन्दी और तेलुगू के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने अपनी वेयक्तिक रुचि के अनुरूप 
चर्ष-संगरीत की योजना की है | उन्होंने दोनों भाषाओं में कोमलकान्त पदावली का 
समावेश कर उसे प्रॉजल बना दिया। उनमें सुकुमारता एवं विशिष्टवा का संचार 
हुआ | हिन्दी के कवियों ने अधिकतर मंस्कृत के तत्सम शब्दों को ग्रहण किया और 
उन्हे हिन्दी भाषा को प्रकृति के अनुरूप ढाल दिया । उन्होने अपनी रुचि के अनुकूल 
वर्ण-सगीत लाने के लिए तत्सम्र रूपो में परिवर्तत कर दिया। उन्होने 'ण” के स्थान 
पर न का प्रयोग किया जैसे कण, वाण, प्राण, किरण के स्थान पर कन, वान, प्रान, 
किरन । हिन्दी के प्रमुख स्वच्छुन्दतावादी कवियों ने भावानुकूल वर्ण-यीजना की है। 
“प्राथ-घद को स्मरण करते, नयन झरते, मयत झरते” (निराला) में--इन दो 
पंक्तियों में न, झ, र की आवृत्ति से जल्घारा को झरन्झर की ध्वनि निकलती है। 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने भी भावानुबूल वर्ण-योजना बी है। सौदामिनि 
की निम्तलिखित पंक्तियों में बर्ण-योजना भावानुबूल हुई है-- 


“चलि गड गड बर्डाकेचेनु 
जगति प्रसमे नन्‍्धकार 
भ्रच्च टचट मिनुकु मिनुकु 
पतु दीपिक लोना था ।/! 


गा 'ड' वर्णों की आवृत्ति से ठंडक से कम्पायमान होने की, 'ग्रम्मे' वर्णों से अधकार 
के फेलने की, “मित्रुकु मितुकु” के वर्णों से तारों के चमकने की प्रतीति अपने आप हो 
जाती है। भयानक या रौद्र हृइय का चित्रण करने के लिए पन्‍्त ने 'परिवत्तन' में 
परुष वर्णों की योजना की है-- 


“ल्क्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिह्नू निरन्तर 
छोड़ रहे है जग के विक्षत वक्षस्थल पर | 
शत-शत फेनोच्छ्‌व्सित स्फीत-फूत्कार भयंकर ।/र 


कविवर कष्णशास्त्री ने भी भयानक एव रोद दृश्य वा अंबन पुरुष दर्णों के हारा 





१. सुपिजानन्दन पस्त : पह्लव का प्रदेश | पहलव । पृ० २० । 
२. सोदामिनि : आतंगीति, वैत्तालिकूजु । पू० €२। 
३. सुस्रिवानन्तत पन्‍्त : परिव्तव । पल्लविनों । तुतोय संस्करण । पु० ११६ 
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इस प्रहार हिन्दी और तेनुगु के अगोतो में सस्कृत शब्दों का वाहल्य है तो हिन्दी और 
तेलुगु के गौतों में संस्कृत शब्दों का अनाव और देशी इब्दों का बाहुल्थ रहता है। 
अतः दोनों शैलियो का प्रसार दोनों भाषाओ में पाया जाता है । 


(स) शब्द यम और शब्द-शिल्प :--बर्ण और शब्द का अन्यान्योश्ित 
सम्बन्ध है क्योकि वर्णों के योग से ही क्षब्दों का प्रयोग अर्थ को प्रेपणीय बनाने के 
लिये होता है । कवि का सम्पूर्ण रचनात्मक व्यापार ही शब्दों का व्यापार है ह अतः 
यही सफल कवि है जिसका दाब्दों पर पूर्ण अधिकार होता है और जो शब्दों की 
आत्मा से पूर्ण परिचित रहता है।' एक सफल कवि के लिये अधिक-से-अधिक शब्दों 
का ज्ञान ही आवदयक नही है, अपितु उसे शब्दों की अन्तरात्मा का भी ज्ञान होना 
चाहिये । शब्द-शिल्प या शब्द और अर्थ का सम्यकू योग ही कवि की विशेषता को 
अकट करता है। कवि भावों के अनुकूल शब्दावली का चयन करता है और भाषा के 
माध्यम से वस्तु को एक स्वरूप प्रदान करता है । कवि झब्दों को काट-छाँदकर अपने 
भावानुदूल भ्रयोग करता है 3 हि 
है हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य के पूर्व धन भाषाओं भें समृद्धि 
दया व्यवस्था तो आ चुको थी, परन्तु उन में शब्द-शिल्प यो प्रमुख स्थान प्राप्त नहीं 
हुआ था उनमें लालित्य की मात्रा कम थी । हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी 
“कवियों में अपने शब्द-शिल्प के कौशल द्वारा भाषाओं के रूप की ही बदल दिया। 

स्वच्छदतावादी कवियों ने अपनी भाषाओं को पहले से भी अधिक समृद्ध 
बनाया । तेलुगु कवियों की अपेक्षा हिन्दी के कवियों वा दब्द-भण्डार विज्ञाल है। 
दोनो भाषाओं के कवियों से दब्दो की अंतरात्मा का परिचय प्राप्त किया, था इस 
का अर्थ यह है कि कवि को शब्द का प्रयोग उचित रूप से करना चाहिये। एक ही 
अर्थ के वाचक शब्द अनेक होते हैं और कवि को ठीक अर्थ में शब्द का प्रयोग करना 
धाहिये । शब्द का उस के औचित्यपुर्ण अर्थ में प्रयोग करने में ही कवि वा वाच्य- 
कोशल निहित रहता है |? पर्यायवाची शब्द ममानार्थी होते हये भी अपने उच्चारण- 


नमक कक २ अप ५ ्ः 
3, “गत उध्न तल्ीटात्यापर८ ण तार एल ३5 क्ंड एकरागरागात ०९८. तार 
#ध्ण था गाबट्ांट ण ७०7७5? --गरल 5फ०. ऐ, 35. 
+जृताह गाइल्ांण गाव ताजा ण छएात$ 0००07 50 098. ४६४ पीशष& 
48 एए८टांता॥ गा घी गाता प्योला पाल विजीए ण एण 05 78 6४३०७॥- 
आहत पाए एणाए०्जंणा 5 इछ०९०४४णएि' 80. धाढ णि[एफछ४$ ० 
शिायाब 5३५ --*गृताल_ ए2६8 क्‍5 ह6 उश्टाअंग्रा थे छणा05 (०. शरि- 
बा00 09 गाश्य्वा$ ० उज्ागाजन को) हर 

>-9. 7. 9६ : $०गाल ए7096या$ तण॑ $ववाञयां। एकलशॉट5* ए, 5. 
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रांंगीत थेः कारण भिन्न मिम्यों को उपस्पित बरते हैं उदाह रणा्ष रती ग्राधर घरद 

मारी, मामिनी, बविता, गद्दिसा, रर्पी, आई के दिश्दों से मिस्ग श्शिपतायें बर्तमात 

हैं। इस संदर्म में सुमियागरदत पंत के विघार घ्यान देते योस्प हैं । उतरा घन है- 
पमिल्त भिन्‍म पर्याययाधी छाब्द, प्राय, गगीत-भेद से मारण, एप ही पा के 
मिन्ग स्प्पों को प्रपट करते हैं । जैसे "का में कोष पी यत्रता “मषृुद्ि/सो 
कटठादा की चंघसता, “भोहों” से स्वाभाविक प्रगस्तता ऋणजुता का हृदय में अनुमय 
होता है ।' इस प्ररार गविवर पंत अन्‍य द्विस्दी स्वच्यस्दगावादी कवियों के साप 
सूदमातियूप्म गत के वियेक का परिणय देते हैं। तेयुयु के स्वच्दरशतावादी गवियों से 
इब्द-पयन में सत्बाता दिसायी । परन्तु यह स्पष्ट रूप से बहा जा सता है हि 
तैलुगु के स्यच्छन्दवायादी कवियों गी अपेशा टिस्दी वे कयियों ने अत्याधिता बसार्मक 
सत्ता दिसायी है | हिन्दी के बवियों में हर एवं घग्द का माप-तोल कर प्रयोग 
किया है तो यह्‌ प्रवृत्ति तेलुगु गे गवियों में मधिक नहीं पायी जाती । इगझे अतिरिक्त 
हिन्दी के कवियों ते मयीत झ्शों का निर्माण तिया और बुछ झब्रो 





। वा नवीन अं में 
प्रयोग भी किया । उन्होंने परम्परा से प्राप्त, भाषा में भवीन जीवन तथा रपूति भय 
संचार किया । अपनी परम्परा से प्राप्त भाषा भो तेलुगु मेः स्वच्छन्दतावादी कवियों 
ने उसी मात्रा में प्राण-शक्ति का सचार नहीं बिया। उन्होंने भी प्राघीन भाषा भा 
नदीन प्रयोग तो अवश्य डिया, परन्तु उस में आगूल परिवर्तन डिखाई नहीं पढ़ते 





हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी बवियों ने जैसे पहले भी बहा जा 
चुका है, ध्ब्दों को सस्हृत के घब्द-भण्डार से ग्रहण किश्ा है। परम्तु हिन्दी के 
स्वच्छन्दतावादी कवियी ने संस्कृत धाब्दो के रूप बो परिवर्तित कर अपनी इच्छा के 
अनुसार उनका उपयोग किया है | अपने भावों को प्रेषणीय बनाने के लिये उन्होंने 
प्रत्येक शब्द को सोच-विचार कर ले लिया है। उन छाब्दों को भी उन्होंने हिन्दी भाषा 
के उच्चारण-संगीत एवं उसकी प्रवृत्ति के अनुसार ग्रहण क्या है। कविवर 
सुमित्रातन्दन पंत की धारणा है कि ससदृत के दाब्द जैसे नपे-बुले, बढे-छंदे 
(०7०१० ८ए/) होते हैं, वेंसे वगला और अग्रेजी के नही, वे जैसे लिसे जाते है बैसे 
नही पढ़े जाते ।' इसो कारण हिन्दी के कवियो ने सस्द्ृत के प्रचलित शब्दों को ही 
अधिकतर स्वीकार किया । परन्तु तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने संस्कृत के 
शब्दों के स्वरूप मे परिवर्तन नहीं किया | निराला तथा दृष्णशास्त्री मे संस्वृत के 
अप्रचलित तथा दुरूह शब्दों का भी प्रयोग किया है। 





१. सुमित्रानन्‍्दन पंत: पललव का भश्रवेश । पल्लव । पृ० २४। 
२. सुभिवानरदन पंत ; “प्रवेश” । पहलव तृतोयावृत्ति । पृ० ४४ 


स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | २४५ 


हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने विशेषणों के प्रयोग द्वारा 
काब्य-सौन्दयं की विशेष वृद्धि को है। सुमित्रानन्दन पंत द्वारा प्रयुक्त “नोलझंकार” 
में "तीज" विशेषण से आकाश का बोष तथा "'झंकार” मे ध्वनि-गुण का बोध होता 
है | अतः इन दोनों दाब्दों के माध्यम से कवि ने आवाश के रंग और घ्वनि के गुणों 
को एक साथ मिला दिया है। स्वच्छन्दतावादी काब्य में विश्षेषणों का साभिप्राय प्रयोग 
होता है। “कामरुप मभचर” में “कामरुूप” बादलों का साभिप्राय विशेषण है। 
हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छुन्दतावादी कवियों ने सामिश्राय तथा सौर्दय॑-वर्धक विशेषज्ञों 
का अधिक मात्रा में प्रयोग किया है । निम्नलिखित तालिका में हिन्दी और तेलुगु के 
स्वच्छन्दतावादी कवियों से प्रयुकत वतिप्य विशेषणों का उल्लेख किया जाय-- 


प्रसाद :-- अनन्त नीलिपा, विशोर सुन्दरता, उज्ज्वल वरदान, सुरभित 
लहर, नीली किरणें, आलोक मधुर शोभा, सुप्त व्यया, शीतल ज्वाला, नील आवरण 
आदि । 


निराला :--ज्योतिमंय लता, अपलक तप, स्निग्य आलोक, ज्िथिल तंभी, 
सोई तान आदि । 


दंत :--मील झंकार, बामरूप नभचर- पीत कुमार, रेशमी वायु, ज्योतिर्भय 
जीवन, मथुर रोर, निराकार तम, चमत्कृत चित्र, उज्वल आहलाद, कनक छाया, 
लचवा गान आदि । 


महादेवी :-पुलकित स्वप्न, हिम अघर, नीरव उछवास, अरुण वान, 
शापमयवर, निमंम दपंण, बुझते प्राण, शीतल चुम्दन आदि ॥ 


दिनकर :--उद्याम किरण, उवलता मन, शीतल तम, चकित पुकार, तृपित 
व्यथा, सगुण कल्पना, अपरप विभूति भीगी तान, हरित स्रोत आदि । 


बच्चन :--कमनीय कमर, मादक दर्शन, तरल उन्माद, झिलमिल झाँकी, 
मानिक मदिरा आदि ! 


शृष्णशास्त्री :- नीलम्पु सिग्यु (नीली लज्जा), क्रीय श्टखलमुलु (ऋ र- 
श्ासलायें), आनन्दन अध्ुकणपु (आनन्द के आंसू), दारूण रोदन घ्वनुलु (दारण 
हृदन ध्वनियाँ), मधुर चद्रिक (मधुर चाँदनी), भयंकर माघुरलु (भयकर माधुरी), 


चीकटि चाय (अर्धकार की छाया), ब्रतिकियुन्न मृत्युवु (जीवित मृत्यु), नीरव समाधि 
(नीरव समाधि) आदि । 


सिवर्शकर द्ास्त्री :--पांडर चेलांचल (पांडुर चेलांचल), सांद्रमेम विभावरी 
(साह विभावरी), सकुल विलोवन जालकमुलु (सदुल हृष्टि-जाल) आदि । 


२४६ | स्वच्छन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


पन्‍त और शिवशंकर शास्त्री कभी-क्रमी अनेक विशेषणों का प्रयोग एक 
साथ करते हैं । दोनो कवि अपनी प्रेयसियों की प्रेम भरी हृष्टियों को कई विशेषणों के 
द्वारा साकार बना देते हैं ) दोनो के विशेषणों का प्रयोग द्रप्टव्य है-- 


“देखती थी म्लान मुख मेरा, अचल, 
सदय, भीड, अधोर चितित हृष्टि से (”१ 
“विभल, सुकोमल, भन्‍्जुल तरलित 
पीतल तेरी दिव्य दृष्टियाँ १९7 के 
इन विश्षेषणों के सुन्दर एवं चमत्कार पूर्ण होने का वारण यह है कि वे कहीं साभिप्राय 
हैं, कही उनमे विरोध का चमत्कार है और वही ताक्षणिवता है | इससे भाषा व्यंजक 
तथा चित्रसयी बन गयी है | इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छः्दतावादी कवियों 
ने विशेषणी का नवीन प्रयोग किया है। 


हिन्दी और तैलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने शब्दों का बही-कही दुरुपयोग 
भी किया है ओर उनके काव्य में शब्दों की पुनरुक्ति भी पर्याप्त मात्रा में मिलती है । 
शाब्द-शिल्प के ज्ञाता कवि शब्दों के प्रयोग में अत्यन्त सतर्क रहकर उनके दुश्पयोग 
की त्रुटि से बचना चाहता है | एक ही अर्थवाले शब्दों व एक साथ प्रयोग करने से 
तथा व्यथे शब्दों का प्रयोग करने से पुनरक्ति-दोप तथा शब्द-अपव्यय-दोष आ जाते 
हैं । हिन्दी और तेलुगु के प्रमुख स्वच्छन्दतावाद के कवि इन दोधो की ओर सचेष्ट हैँ । 
फिर भी ये दोष स्वच्छन्दतावादी कवियों के काव्य में पाया जाता है। उदाहरण के 
लिए दो उद्धरणों को देखा जाय-- 


“मेरत पावस ऋतु सा जीवन 
सानस-सा उसड़ा अपार मन 
गहरे धुघले घुले सावले 
भेघों से मेरे भरे नयन ।”' 


इसमे ऋतु-सा, अपार, गहरे, आदि दब्दों वा प्रयोग अनावश्यक रूप से हुआ है। 
इनकी अनुपस्थिति में बाव्य-वस्तु की व्यजना और भी सफ्ल होती | ये शब्द छम्दपूर्त 
के लिए प्रयुक्त हुए हैं। तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों में शब्द अपव्यय का दोष 


१. सुमित्रानन्दन पत्त : ग्रन्यि । पल्‍लविनी । तृतीय सस्करण | प्रृ० रै८ 
२-० “कोमल सनोज्न विमल दृककोणघतरल 
दिव्य श्ञोतल भवदीय दृष्दु लवल 7” 
+-दिवशंकर शास्त्री : हृदयेइदरो । पु० १२) 
३. सुमितव्रानर्दन पंत : औगू । पललविसों । तृतोय संस्करण 4 पृ० ७३ । 


स्वच्घ॑म्दतावादी फाब्य का तुलनात्मक अध्ययन | २४७ 


बहुत कम पाया जाता है। परल्तु पुनदक्ति का दोप हिन्दी के कवियो की अपेक्षा तैलुगु 
के कवियों में अधिक है । एक उदाहरण पर्याप्त होगा-- 
+पड॒ति किन्तेरसानि विडलेक तिरिविदि 
मुयुद किस्तेरसानि धगचेंदि तिरिगिदि 
बैलदि किन्मेरसानि मतगला तिरिग्रिदि ।/! 
इसमें पडति, मुगुद, वेलदि ये तीनों शब्द नारी अर्य के सूचक हैं मौर तिरिगिदि क्रिया 
का तीन बार प्रयोग दिया गया है। 


हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छुन्दतावादी कवियों में छा्द-निर्माण प्रवृत्ति दिखाई 
पड़ती है । तेलुगु कवियों की अपेक्षा हिन्दी वचियों मे यह प्रवृत्ति अधिक है । तेलुगु के 
कवियों की अपेक्षा हिन्दी कवियों में झब्दन्मोह अधिक दिखाई पड़ता है। हिन्दी के 
स्वब्छन्दतावादी काव्य में “रे”, “घिर,” “मव,” “स्वर्ण ”, “मधु”, “सुभग”, “तार” 
“मत्प", “मधुर”, "मर्मर”, “गुन्नन/', 'नोरव”, आदि शब्दों का प्रयोग अत्यधिक 
हुआ है। तेलुगु के स्वच्छर्दतावारी काव्य में भी मधु, मधुर, शर्व री, श्रविमल, नीरव, 
इस्तु आदि दाब्दों का वाहुत्य मिलता , है। शिवशकर शास्त्री ने चार पंक्तियों में 
मधुर शब्द का कई बार प्रयुक्त किया है, यथा-- 

“मधुर भावावलोी लप्तत्मतिनि नेतु ॥ 

मधुरिसमु कमन मघुरमो मधुरमूति, 

मधुर यामिनि वेल नौमधुरिसमुन 

पूर्णमुग सुग्य भावमु पोंदिनाडु'' 
ऐसे शब्दों की आवृत्ति के कारण एकरसता आजाती है । 


हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में शब्द-लालित्य तथा शब्द- 

संबीत को प्रमुख स्थान मिला है। इस कवियो ने अपती कोमल भावनाओं को व्यक्त 

करने के लिए कोमल-कास्त-पदावली का उपयोग किया है। शब्दों के औचित्यपृर्ण योग 

से ही शब्द संगीत की उत्पत्ति होती है। कविवर पन्‍्त इस शब्द-संगीत को महत्व 

देते हुए कहते हैं--जिस प्रकार समा पदार्य एक दूसरे पर अवलम्बित है, ऋणानुबन्ध 

हैं, उसी प्रकार शब्द भी; इनका आपस का सम्बन्ध, सहानुभूति, अनुराग-विराग जाने 

लैना,"*“ इनकी पाररपरिक प्रीति मंत्री, शत्रुता तथा वैमनस्थ का पता लगा लेना 
* बयां आसीन है? प्रत्येक शब्द एक कविता है, लक्ष ओर मलद्वीप की तरह कविता 

भी अपने बनाने वाले शब्दों - की कविता को खा-खा कर बनता है ।' पन्‍्त जी के 

लिजन-++तत+ 

१. विश्वनाथ सत्यनारायण : डिम्तेरसानि पाटलु | पृू० १३॥ 

२. शिवशंकर शज्ञास्त्रो : हृद्येब्वरों । पृ० १७ 

है सुमित्रानन्दन पस्त : पहलव का “प्रवेश” | पल्लव । प्र० १८ । 


२४८५ | स्वच्छन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययत 


अनुसार भाषा के समीत मे प्रत्येक झब्द को अपना समोत मिलाना चाहिए । जहाँ 
वाक्य या पक्ति के सभीत-प्रवाह से झब्द का संग्रीत नहीं मिलता तो वह शब्द वाजय 
की गति में अवरोध उत्तलन करता है | इसके उदाहरण हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छरद- 
तावादी काव्य में पर्याप्त मात्रा में मिल जाते हैं । संस्कृत के तत्मम शब्दों के बीच 
देशभ शब्दों का प्रयोग भी संगीत को नष्ट कर देता है । ध्वन्यात्मक शब्दों से भाषा 
का लालित्य बढ़ जाता है तथा भावों की प्रेषणीयता मे सहायता मिलती है, जैंसे-- 
“कोगुरों को झोदो झनकार 

घनों की ग्रुर गम्भीर घहर । 

बिर्दुओं की छतती छनकार, 

दादुरों के वे दुड॒रे स्वर 47* 
इसमे शब्दों से ही झगुर, धन, विरदु और दादुर की बोलियों की ध्वनि अपने माप 
निकल प्रडती है । शाण्ट्ररि सुब्बाराव ने भी कोकिल की कूफ की इस पत्तियों में ठुस्दर 
ध्यम्यात्मक अभिव्यक्ति दी -- 

"तरिमि तरिमेशानु, तिरिगि को को यंदि 

आडदे आटया पार्डिदे पादगा 

कोम्मलों कोपिला “की” पंटदे ॥"* 

इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के वच्छन्दतावादी कवियों ने शब्द-बयन मे 
अपनी कलात्मक सतर्कता दिखाई है ! 

भाषा का तीसरा मुख्य अवयव वाक्य है जिसका वितेचन शेली-तत्व के अतर्गत 
किया जायगा। 
२. शलो-त्तत्व :- 

शब्द और अर्थ मे चमत्कार या विश्िष्ता उत्पन्न करने वाली रीति को ही 
झली कहते है । कप अपनी विश्विप्ट भावानुभूति को अन्यो तक पहुँचाने के लिए एक 
विशिष्ट शैलों को अपनाता है । जब विचारों को व्यक्त करना पड़ता है तो प्लल्ी 
गद्यात्मक होती है। जब भावना एवं अनुभूति की प्रधानता है तो शैली काब्यात्मक होती 
है । बाच्यती झैली श्वास्त्र और विज्ञान वी क्षैत्री से भिन्न होती है? । कवि का भाषा पर 





१. सुमित्रातर्दन पन्‍्त : पललविनी । तृतोय सत्करण । पृ० ७६ | 
२. नण्यूरि सुस्दाराब : बतालिदुलु (सम्पादित) पृ० ११७। 
है. प हण्याव'क ध्ाएएछ एुए०79 5 8॥७५)5 वाफंटाइध्ठ €3297८55. 07, 
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अधिकार होता है और वह अपनी भावरानुभूति को काव्य की एक विशिष्ट शैली के 
द्वारा प्रकट करता है। अतः अपनी अनुमति को प्रेषणीय बनाने के लिए कवि एक 
विशिष्ट शैली को अपनाता है। शैली के द्वारा कवि अपने व्यक्तित्व को काव्यात्मक 
अभिव्यक्ति देता है। घैली की निम्नलिखित तीन विशेषतायें हैं-- 


३. काव्य-नैली कवि के व्यवितत्व की अभिव्यवित है ।' 
२. व्यवितत्वों की भिन्‍नता के कारण प्रत्येक कवि की दौली भी भिन्‍न होती है। 


३. सातुरूप भावाभिव्यंजन (९7०८५० ८४एा०5आं०४) के कारण ही काव्य-शैली में 
उत्कृष्टता उत्पन्न होती है । 


कवि के व्यक्तित्व के साथ विपय-बस्तु भी शैली मे अंतर ला देती है। इसी 
कारण आदर्शवादी कल्पना-प्रधान काव्य-शेली से यथायंवादी काव्य-शैली पृथक्‌ होती 
है। कुछ कवि अपनी विश्िप्ट काज्य-शली में ऐसी शप्ित उत्पन्न करते हैं कि 
उसका आस्वादन करने के लिये पाठक को भी उसकी विद्विप्टता से अवगत होना 
पड़ा है। अन्य कवि अपनी सामान्य भाषा-शेली के द्वारा अपनो भावानुभूति का 
दूसरों तक प्रेषण कर सकते हैं । 


हिन्दी और तेलुगु के स्वरच्छुन्दतावादी काव्य में मुस्यतः चार प्रकार की 
काव्य-शलियाँ उपलब्ध होती हैं--१. शूढ या सांकेतिक शैली, २. गुम्फित या विलप्ट 
शैली, ३. अलकृत दोलो, (४) सरल झैली। 


(क) सांकेतिक शेली :-हिन्दों और तेलुगु के स्वच्छल्दतावादी कवियों ने अपनी 
भाषाओं; के अस्तंत लदीन वाब्य इलियों को जन्म दिया | यह सांकेतिक शैली तैलुगु 
कवियों की अपेक्षा हिन्दी के कवियों में अत्यधिक पायो जाती है। प्रसाद और 
महादेवी में इस साक्रेतिक दलों का पूर्ण परिपाक मिलता है। इनको शैली में भाषा 
चित्रात्मक और सॉकेतिक होती है। साक्रेतिकता में प्रतीक-योजना, लाक्षणिकता, 
व्यंजकदा के साथ घ्वनि का भी समावेश होता हे । हिन्दी ओर तेलुगु के स्वच्छन्दता- 
वादी काव्य में प्रतीको का विधान प्रभाव-साम्य की दृष्टि से किया गया। इस काब्य 
में कहीं-कद्ी प्रतोक रूपकातिशयोक्ति था समासोक्ति अलंकार के रूप मे आते हैं भौर 
कही तो लक्षणा-व्यजना के रूप में | इस शैलो के उदाहरण हिन्दी और तैलुगु के 
स्वच्छन्दतावादी काव्य से प्रस्तुत किये जायें-- 


जज 

4, ५एछएछाए गाल ॥६००एञर5९5 एीश व्ज्ाए5अआंणा बणा० प्राव९६ [धर एण्टा, 
७७६ ढश्टाए गाल 90०5 0 इढथ56 एव धी० <एफा2३$४०७ ३६ ६७ ६४०७ 
९356 प्रगावुए०, ग्राठशाएच्ण, 999 ४५णाादार, 
>-$. ४. 05: 500८ श0/०प्न५ ण॑ 5395६. ए०८६८४, 9, 33. 
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+हुट गया वह दर्पण निर्मम + 

उसमे हँस दी मेरा छाया, 

सुझ से रो दी समता साया, 

अश्रू, हास से घिब्व सजाया 

रहे खेलते आँंखमिचोनी प्रिय जिसके परदे में 'तुस' ।"* 

महादेवी के इस गीत मे ब्रह् और जीव वा अद्वत रूप दिखाया गया है। माया के 
कारण जो दूँ तल्प दिखाई पडता है वह भ्रामक है । ज्ञानोपलब्धि के पश्चात्‌ जीव का 
अम टूट जाता है । माया भी ब्रह्म का अविद्याह्प है। जीव उसी कारण सुख-दुख के 
बन्धनों मे आवद्ध हो जाता है । इसी आध्यात्मिक तथ्य का चित्रण कवमित्री ने प्रतीक 
और अन्‍्योक्ति पद्धति के अनुसार किया है। इसी प्रतीक और अन्योक्ति के माध्यम से 
घतवराजु अप्पाराव ने ताजमहल का चित्रण अकित किया है $ 


“आमुयृक्ष से लिपट गयी है एक भाधवी फी लतिका 

फह न सकेंगे उन दोनो की प्रेम-सम्पदा की सोमा 

देस न पाया ऋर वायु ने उन्‍्मूलित कर दिया लता को 

बना हूंठ तब आमृवृक्ष, मुख पर छायी दुप को रेया 

पत्रों और फलो के उच्णिम आँसू को धार बहाकर 

हरे पत्न-सी बाल-फुटी में भीठा फल एक गिराकर, 

मापदी लता के साथ चला आमदुक्ष भी माया में 

इष्ट-प्रदाता अमर आम्र फल बचा अन्त में कवियों को ।'!' 
इुमसे आम्रवृक्ष तथा माधवी लता को झाहजहाँ तथा मुमताज के प्रतीक के रूप मे ग्रहण 
किया गया । मृत्यु रूपी तूफान ने माघवी लता को उखाड़ फेंक दिया तो आम्रवृक्ष 
आँपू बहाकर अन्त में एक आम को सप्तार के लिए दान कर दिया गया । यही आम 








१ महादेवी वर्मा : आधुनिक कवि--१। छटा संस्करण । प्रृ० ६३ । 
२. “मामिडि चेट्टतु अल्ललुकोन्नरों माघवोलतोकटी 
ग्रेषा रेंडिटि प्रेम सम्पदा इतितनलेप्ू 
झूइलेफ पाविध्टि तुपानू उड योके लतबू, 
मोदपि पोयों मामिडि चेट्ट मोगमु बेलवेसो 
सुच्चर्टन कायलु कायलने बेचचनि झम्तोलोइ्चो 
पहुंच माहुला थोम्मरिटिलो पड़ोच्कटि राल्चो, 
सा चेट्ट, मारति सततो मायसो गर्तामादि 
क्ामिह मिध्ये सामिडि पन्‍टू कलह मिगिलियि । 
एाउसदराजु अप्पाराद : ताजमहल । बसवराज़ु अध्याराब गोतालु । १० ७३। 
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ताज महल है। इस कविता में कवि ने अत्यन्त सत्तकंता के साथ प्रतीक और अन्यीक्ति 
को' शैली वा निर्वाह क्षिया है। हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में 
साकेतिक शैली का पर्याप्त उपयोग हुआ है । 


(ख) गुम्फित शेली :--इसी ली मे अधिकतर गुम्फित समासो तथा वाक्यों 
का प्रयोग होता है । जैसे वाक्यो में मुख्य कथन तक पहुँचने के लिए कठिनाई होती 
है | काव्य के लिए यह शैली कप्टसाध्य है। हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियों में 
निराला और प्रसाद, तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों में विश्ववाथ सत्यनारायण तथा 
कृष्णणास्त्री आदि के काच्यो मे गुम्फित शैली के उदाहरण मिल जाएे है। प्रसाद की 

कामायनो”, निराला के “तुलत्तोदास” और “राम को दाक्ति पूजा” मे यह शैली 
दिखाई पडती है ।'इस शैली का मुख्य लक्षण यह है कि इसमे तत्सम शब्दों तथा 
समस्त पदों का अधिक प्रयोग होता है। “राम को शक्ति पूजा” के आरम्भ की 


१८ पत्तियों में एक ही वावय है। उसका थोड़ा-सा अंश इस शैली के उदाहरण स्वरूप 
प्रस्तुत किया जाय - 


“आजफा, तीक्षण-शर-विधृत-क्षिप्रन्कर, वेग-प्रसर, 
शत-शेल-सम्यरण-शील, नोल-नभ-गर्जित-स्थर, 
प्रतितल-परिवत्तित व्यूह-मेद-कौशल-समूह 

«.. « राक्षस-विरुद्ध-प्रत्यूह--वुद्ध-कपि-विपम-हूहू, :”१ 


कृष्णशास्त्री की कतिपय कविताओं में गुम्फित शैली का दर्शन होता है। यथा--- 
"प्रबल भोरंध्राम्र जनित गाढ़ ध्यान्त 
निविड हेमन्त रात्री कुन्तलमुललो चुके ला ? 
८ >८ है 
बिकृत ऋ्र क्षुधा क्षुभित मृत्यु ककोर 
बिकट पांडुर शुष्क बदन दंष्ट्राग्नि लो न बेला २” 
इस तरह दोनों भाषाओं के कवियों ने इस घेली को अपनाया है । 


(ए, आलंकुत इक --प्ह इली अल्‍ंरपर-बहुला भरण( में होहो, है ५ हिन्दी 
कौर तेलुगु के स्वच्छन्दवावादी बाव्य में जलंकारों को साथने के रूप में गृहीत किया 
गया । वे भाव, के उन्‍्मीलन में अधिक सहायक छिद्ध हुए है। परन्तु कद्दी-कही 
इकन+3म5+++3 
१. सूर्येकास्त श्रिपाठो निराला: “राम की दाक्ति पूजा” “अपराध हो० सं० 

पृष्ठ ३३ ॥ 
२ कृष्णशास्त्रो : “श्रो देवुलपल्लि दृष्णशास्त्रि गृतुसु” । पृ० ५६। 
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अलकारों की अधिकता और उनके प्रति मोह भी दिखाई पढ़ते हैं, जैसे प्रसाद के 
"आँमू” तथा पन्‍त की “छापा” में हिस्दी स्वच्छुन्दतावाद के प्रथम दशक में तथा 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावाद के द्वितीय दशक में यह शैली मित्र जाती है। अलंकृत शैली 
के उदाहरण स्वरूप “छाया' की ये पवितर्याँ द्रष्टव्य हैं-- 
“आज्ञा के नव इच्धजाल-पती 

सजनि । नियति सो अन्तर्पान, 

कहो कौन तुम तद के नोचे 

भावी सो हो छिपी अजान ।/* 
तेनुगु के स्वच्छुन्दतावादी कवियों में कृष्णशास्त्री, शिवशंकर शास्त्री तथा नायनि 
सुब्बाराव आदि ने अलकृत शेली का प्रयोग किया है। नायनि सुब्बाराव की कविता 
का अंद द्रष्टव्य है-- 


“यापिनी कांत गलप्तोत नेदगिश्चु 
तारका रत्नहारमुल्‌ पेररमुन 
चिवरुबड़ि मेघपु वेट खेत नाबू 
तम्मुले चेन्नु मासिन तरुण मदर ॥ 
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(घ) सरल शैली :--लघु वाक्यो तथा प्रमारगुण-युवत भाषा को सरल शली 
की भाषा कहते हैँ । सरलता के साथ रसात्मकता के योग से ही उत्कृष्ट भाषा-शैली 
बनती है | हिन्दी और तेलुगु की स्वच्छन्दतावादी काव्यधारा के अधिकाश गीतिकारो 
को भाषा-शैली अत्यन्त सरल तथा रसात्मक है । ऐसे गीतिकारों मे तिराला, बच्चन, 
नरेन्द्र शर्मा तथा विश्वताथ सत्यवारायण, बसवराजु भप्पाराव, अडबि बापिराजु, 
नण्पूरि सुब्बा राव, बगारम्मा प्रमुस हैं । बच्चन तथा दिनकर की भाषा-शैली सरल 
होने के साथ प्राजल भी है। इस झेली का एक उदाहरण बच्चन के काव्य से उद्ध,त 
किया जाय-- 


“क्या था उस म-दक लालो मे, क्या उस मोहक हरियालो में, 
जिस से छाती मे तीर चुमे, जिस से अंतर में चाह जगी। 
सहता बिरबो में पात लगे, सहसा बिरहो की आग जगो ।”' 


बंगारम्मा का निम्पलिखित गीताझ् सरल शैली का उदाहरण प्रस्तुत करता है-+ 





१. सुम्रित्रानन्दन पम्त : “छाया” | पललवितो । तु० सं० । पृ० ५७३ 
२ नायनि सुब्वाराव : सोभद्रनि भणय यात्रा | पु० ४० | 
३. हुरिबंध राय बच्चन मिलनयामित्री। पु० ८२ । 


स्वच्छुन्दवावादो काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | २५३ 


“अंदालु ताने चुसिदि, 
नीटिलो चंदालु ताने चेष्पिदि 
नातोटि, 
योडडुस्न मेंशर योंगि बोट्टेट्ठुकुनि, 
अंदालु ताने चूसिदि ।”) 


+े 


इस, प्रकार हिन्दी तेलुगु के स्वच्छुन्दतवादों कवियों ने अनेक काव्य-शैलियों का प्रयोग 
किया है । 


३- अप्रस्तुत-विधान या अल हार विधान :-- 
' हिन्दी और तेलुगु स्वच्छन्दतावादी कवि आत्माभिव्यक्ित के द्वारा सोन्दर्योनुभूति 
का चित्रण करना काव्य का चरम लद्ष्म मानते थे। उन्होने वस्तु के स्थूल बाह्य 
सौन्दय से अधिक उसके परोक्ष सौन्दयं वो महत्व दिया | वे कवि सौन्दर्य को रूपा- 
त्मक से अधिक भावात्मक मानते थे | अतः उनके काव्य में प्रयुक्त अलकारो का 
सम्बन्ध उनके सौस्दय्य-बोध से है । अलंकार काव्य की रसात्मकता के उत्कर्ष में योग 
देते हैं। इनके द्वारा अभिव्यक्ति मे स्पष्टता, भावों मे प्रभाविष्युता एवं प्रेषणीयता के 
साथ भाषा में सोन्दर्य-वृद्धि होती है । काव्य में सौन्दर्य का उन्मीलन करने के लिये उनका 
योगदान आवश्यक है, अनिवाय नहीं । कविवर पंत के अनुसार अलंकार केवल भावा- 
फ़िव्पवित के साधन मात्र हैं, अपने में साध्य नही | उनका कथन है--अलकार केवल 
वाणी की सजावट के लिये नहीं, ये भाव की अभिव्यवित के विशेष द्वार है। भाषा 
वी पुष्टि के लिये राग की परिपूर्णदा के लिये आवश्यक उपादान है, वे दाणो के आचार, 
व्यवहार, रीति, नोति हैं; प्रथक स्वरूप, भिन्न अवस्थाओं के भिन्‍न चित्र है।”“वे 
वाणी के हास, अश्र,, स्वप्त, पुलक, हाव-भाव है ।' इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के 
स्वच्छन्दतावादी कवियों मे प्राचीन काव्य-्परम्परा में पाये जाने वाले बंधे-बंधाये 
अलकारों का विरोध किया है । अलकार-विघान को अग्रस्तुत-बिधान भी कहा जाता 
है। अप्रस्तुत-विधान मे अधिकतर रूप, गुण तथा प्रभाव साम्य के आधार पर अप्रस्तुतों 
की योजना की जातो है । अप्रम्तुत-विधान क्य उद्देश्य पष्येवस्तु को अधिक स्पष्ट रूप 
से प्रस्तुत करना होता है। अनः हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्द्रतावादी कवियों ने ऐसे 
अप्रस्तुतों का विधान जिया, जो प्रस्तुतों के रूप-गुण-प्रभाव को स्पष्ट करते हैं । 
भारतीय समीक्षा-पद्धति में शब्द और अर्य को चमत्कृत करने के कारण 
अलंकार दो प्रवार के होते है--१. शब्दालंवार और २. अर्यासंबार | घब्द में 
+--++-_तत>| 
१ बंगारम्मा  बंतातिकुसु | (सं०) पृ० १७७ । 
रे० सुमित्रानन्दन पंत : पललव फा “ प्रवेश” । पल्लच्‌ । तूृ० स० । पृ० २८। 


२५४ | स्वच्छन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


चमत्कार उल्तन्‍्न करने वालो अधप्रस्तुत योजना को दद्दालंकार और अर्थ में चमत्कार 
उपस्थित करने वाली को अपलिकार बहते हैं। 

(क) श्रब्दालंकार :-हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दवावादो कवियों ने 
शब्दालंकारों वा प्रयोग जानबूझ कर नही किया है; फिर भी उनकी कविता मे श्ब्दा- 
लंकारों की छटा दश्शनीय है | वे अनजाने ही या ध्वनिन्साम्य के कारण आ गये हैं। 
शब्दालकारो में अनुप्राद्ध यमक और वक्रोवित प्रधान हैं । अनुप्रा्त की छटा निम्मांकित 
उद्धरणो मे द्वष्टब्य है-- 

“बहु मधुर मधुमास या, जब गंध से 
मुग्ध होकर झूमते थे मधुय दल” 


“म्धुप बाला का मधुर भधु मुग्ष राग ।/ (पंत) 
“मधुर भावावलो ससतन्मतिनि नेनु 
मधुरिममु कस्त मधुरमों मधुर भूति, 
सघुर यामिनों बेल नोमघुरिममुन (शिवशंकर श्षास्त्रो) 


यमक अलकार में एक ही झब्द का दो अर्थों मे प्रयोग होता है । हिन्दी और तेलुगु के 
स्वच्छन्दतावादी काव्य में वही-कही इसकी छटा देखने को मिलती है-- 
“तरणि के ही संग तरल तरण में 
तरणि डूदी थी हमारी ताल सें ।”(पंत) 
एक “तराणि” द्ब्द का अं है “सूर्य” और दूसरे “तरणि” शब्द का अर्थ है “नाव' 
इन पक्तियों में अनुप्रास का सोन्‍्दयं द्रष्टव्य है । 
“इन्दु पर, उस इन्दु-मुख पर, साथ हो 
थे पड़े मेरे नपत, जो उदय से 
लाज से रक्तिम हुये थे; पूर्य को 
पूर्व या, पर यह द्वितीय अपूर्व था ।” (पंत) 
पूर्व और “अपूर्व” मे समंगपद यमक है | देलुगु का एक उदाहरण यहाँ पर्याप्त होता-- 
“नुत्तरपु भालि चलिबाघ इ्मेघि मिचि 
सलय पयनम्मु नामीद मलयु टेपुडो । (नायनि सुब्बाराब) 


। 


रेखाकित शब्दों मे यम्क अलकार हैं, क्योकि प्रथम शब्द “मलय मारुत” के लिये 
प्रयुक्त है तो द्वितीय शब्द “संचार करने” के अर्य॑ में । बक्नोक्ति अलकार का प्रयोग 
दोनों भाषाओं की कविता में कम ही हुआ है । 

(ख) अयलिकार :- हि दी ओर तेजुगु के स्वच्दन्दतावादी कवियों ने पॉडित्य 
प्रदर्शन करने, उविववेचित्य का चमत्कार दिसाने के लिए अलंकारो का प्रयोग नहीं 


स्वच्छग्दतावादोी काव्प बा तुलनात्मक अध्ययन [| २५५ 


किया है । उन्होंने अप्रस्तुत-विधान में सर्वया अपनी स्वच्छन्द प्रवृत्ति का परिचय 
दिया है। उनके अप्रस्वुत विधान में लक्षणा-व्यंजना के प्राधान्य के कारण अमेक 
देवीन प्रयोग भी मिलते हैं, जिनका अलकार-शास्त्र में नामकरण भी नहीं हुआ है । 
विख-साहित्य तपा भारतीय काब्य-साहित्य के अध्ययन से अलंकार संस्कार रूप में 

* उनक्रे मन में समाये हुए थे | इन कवियों ने काव्य रचना मे उतका उपयोग बिया है । 
झ्नके काव्य में भारतीय तथा पाश्चात्य दोनों ही प्रकार के अधिकारों का प्रयोग 
मिलता है। इन्होंने प्रचीन अलंकारों मे भी नये अप्रस्तुतों का सर्वाधिक प्रयोग किया 
है, प्रचोन परम्परागत्त अप्रस्तुतों वा नही । सादृश्ययूलक तथा विरोधोमूलक-- दोनों 
प्रकार के अलंकारों मे यह प्रवृत्ति अधिक मात्रा में दिखाई पड़ती है। सादृश्यमूलक 
अनंकारों में उपमा, उत्प्रेक्ता, हुपवा,, साँगरूपक, रूपकातिशयोक्ति, तुल्ययोगिता दृष्टास्त 
आदि वा अधिक प्रयोग हुआ है। वैषम्यमूलक अलंवारों मे विरोधाभास का प्रयोग 
अधिक प्राप्त होता है। इनके अतिरिक्त अन्योतित, सदेह, यथा सख्या, सद्दोवित, तद्‌गुण, 
पर्याय, स्मरण आदि अलंकारो मय प्रयोग बह्दी-वही दिसाई पड़ता है पाश्चात्य 
अलंकारों में विशेषणविषयंय, ध्वन्यात्मकता, अगांगी प्रयोग तथा मानवीकरण थादि 
प्रधान अलंकार भी अपनाये गये । 


पु हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कांस्य में उपमा का सर्वाधिक प्रयोग 

हुआ है; जब दो वस्तुओं में समानता प्रदर्षित की जाती है तो बहाँ उपमालंकार माना 

जाता है। फाय्य में प्रस्तुत को पूर्ण रूप से स्पष्ट करने के लिए उसके समाम जाति, 

आहत, रुप, रंग, गुण एवं प्रभाव वाले अप्रस्तुंत का विधान किया जाता है इसके लिए 

हिन्दी मे “सा” “जैसा” “सदृश्य” आदि या तथा तेलुगु में “बोले”, “यले” "ला" 

“ला बादि का प्रयोग किया जाता है। हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवि पन्त ने 

अपनी “दाया/” नामक बविता में उपमाओ की लड़ी गूथ दी है-+ 

! ' “कौन कौन तुम परिहत बसना + 
म्लान मना, भू पतिता-सो + 

गत हता विच्छिन्न लता-सो 9, ६8:8९ 

हे रति धास्ता ब्रज बनिता-सी”! ६ "४: 


पक ।, ) 
प्रत्त ने अपनी भावों पत्नी/ को उपमा सरोवर के नतमुख अरुण कमल से दी है-- 


“भुदुभिल सरसो में सुकुमार डर अनेनपन्ल्‍नरनन+- 
अधोसुल्ल अरूण सरोज सपान” २ ४. के टी 
[० 2 
33--+---+-+नत+- नमन «नमन कक ड़ | +03* 


१. सुमिन्नानग्दन पन्‍्त : छाया | पल्‍लविनो तृतीय संस्करण । पृ० भ६। ।। 
२. घुमित्रानन्दत पन्‍्त : भावी पतनो के प्रति | पत्लचिनी तृतीय संस्करण । पृ० १४५। 


२५६ ! स्वच्छर्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 
शिवशंकर शास्त्री ने भी अपनी प्रिया के आनस्त की उपमा सरोवर में डोलने वाले 
कमल के साथ दी है । 


“सरती पर लहराते जलल-शादृश 
तय आनन ने आधइचर्य चकित कर डाला”! 


इस प्रकार अन्य हिन्दी और तेलुगु के कवियों के काव्य में उपमा की छटा देसने को 
मिलती है। स्वच्छन्द्तादादी उपमा की एक और विशेषता यह है कि उसमें मूर्त 
प्रस्तुत के लिए अमृर्त अप्रस्तुत और अमूर्ते प्रस्तुत के लिए मूत्त अप्रस्तुत वा विधान भी 
निस्संकोच रूप से किया गया है । बभी-क भी अमृत प्रस्तुत के लिए अमूर्त प्रस्तुत का 
भी प्रयोग हुआ है| प्रताद, पन्‍्त, इृष्णशास्त्री तथा प्विवशकर शास्त्री में यह प्रवृत्ति 
सर्वाधिक दिखाई पड़ती है । “छाया” के लिए पन्‍्त अमूर्ते अप्रस्तुत करते हैं-- 
* गढ़ कल्पना सी कवियों की 

अन्ञाता के विस्मय सो, 

आऋधियों के गम्भीर हृदय-सौ 

बच्चों के तुतले मय-सी ।//* 


इसमें उपमाओं की माला होने के कारण मालोपमा अलकार है। प्रसादजी ने 
“लण्ना” की अमूर्स भावना के लिए अनेक मूर्त-अमूर्त अप्रस्तुतों को माला प्रस्तुत 
की है-- 
"कोमल किसलय के अंचल में नन्‍्हीं कलिका ज्यों छिपतो सो, 
गोधूली के धूमिल पट में दीपक के स्वर मे दिपती सो 
मंजुल स्वप्मों की विस्मृति में मन का उन्‍्माद निखरता ज्यों, 
सुरभित लहरों की छाया में बुल्ते का विभव विघरता ज्यों "१ 


उपयुक्त उद्धरण में उपमा का प्रयोग नवीन ढंग से हुआ है। लज्जा को दीपशिसा, 
कलिकां और लतिवा के रूप में देखा गया है । इनके अतिरिवत लज्जां को मायाविनी 
नारी का रुप भी दिया गया है | कवि ने उपमानो के रुप, गुण, धर्म और क्रिया का 
भी वर्णन जिया है । इस से भाषा में चित्रात्मसता ओर भावों में सश्लिष्टता आ गयी 
है । इन अप्रह्तुतों से काव्य में मूतिमत्ता आती है। रंग, रुप, ध्वनि, स्पर्श भादि 
ऐन्द्रियिक घर्मों तथा उनके विषयों का प्रत्यक्षीकरण हो जाता है। तेलुगु के 





१- "अवकंजमु कोल्पि तोचे नोयाननम्मु । 

सरतिपे देलियाडेडि जलज मृद्ल”--श्षिवशंकर श्ञास्त्री : हृदयेशवरे । पृ०् ८१ । 
३. सुमित्रानरदत पन्‍्त : छाया। पत्लविनो | तृतोय संस्करण । पृ० ५७ । 
३. अपशंकर प्रसाद ; सण्जा सर्ग । कामापनी। पृ० ६७ 


स्वच्छग्ददावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | २५७ 


स्वच्छुन्दतावादी कवियों में भी अमृत प्रस्तुत के लिए अमूर्त अप्रस्तुतों को लाने की 
प्रवृत्ति अधिक दिखाई पड़ती है । शिवशंकर द्यास्त्री ने अपनी "हृदपेश्वरी” में प्रस्तुत 
के लिये मूर्ते अप्रस्तुत का विधान सुन्दर ढंग से किया है-- 
“विमल सुकोमल मंजुल तरलित 

शोतल तेरी दिव्य दृष्टियाँ 

मेरे आनन पर उतरी हैं 

स्तिग्प चाँदनों की चिड़ियाँ-सी”* 
इस में नायिका की शीतल तथा दिव्य दृष्टियां चाँदनी की चिडियों की भांति कवि 
के मुख पर उतरी हैं । यहाँ चाँदनी की चिडियाँ दृष्टियों के लिये उपमा के रुप से 
गृहीत हैं। चांददी की विड़ियो को हम मूर्तं अप्रस्तुत के रूप में भी ग्रहण नही कर 
सकते वयोकि चाँदनी की बनी हुई हैं। इस प्रकार उपमा अलंकार की छूटा इन 
स्वच्छन्दतावादी काव्य-घाराओं में पूर्ण रूप से पायी जाती है। 


उपमा के पश्चात्‌ उद््रेक्षा तथा रूपक अलंकारों का प्रयोग स्वच्छन्दतावादी 
काव्य में अधिक हुआ है । ये अलंकार प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी, कृष्णशास्त्री, 
बेदुल्न सत्यवारायण शास्त्री, नायनि सुब्याराव, शिवशंकर शास्त्री, बसवराजु अप्याराद 
आदि कवियों की कविताओं मे हो अधिक दिखाई पड़ते हैं | स्वच्छन्दतावादी कवियों 
के काव्य में ूपक का विधान नवीन प्रकार से हुआ । इनके काव्य मे अधिकतर 
सादृश्य और साधम्मंमूलक अमग्रस्तुतों का प्रतीकयत्‌ व्यवहार किया गया तथा रूपक 
के बाचक पदों के स्थान पर सक्षक या व्यंजक पदों का प्रयोग हुआ | व्ष्यंवस्तु के 
स्थान पर उसके व्यजक अप्रस्तुत चित्रों का भी विधान हुआ | इस तरह रूपक, 
रुएकातिशयोबित, अन्योक्ति आदि अलंकारो का हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादों 
में अधिक प्रयोग मिलता है। रूपकों में भी सांगहूपक का विधान तेलुगु के स्वच्छन्दता- 
000 में नही दोखता । रुपकों का सौन्दर्य दोनों भाषाओं स्वच्छन्दतावादों मे दष्टव्य हैं-- 


“हम सागर फे धवल हास हैं, न्‍ 
जल के पूम, गगन की धूल, 
अनिल फेन, उचा के पल्‍लव 
यारि दसन, वसुधा के मूल ।” 


१. “कोमल सतोज्ञ विमल दृषकोण तरल 
दिव्य श्ोतत मवदोय दुष्ट्सवल 
पिक्कटिल्लि मदानन विस्वमुपणि हा 2 
चैलुबुपा दाले येम्नेल पुलुगु लट॒लु ।”क्षशिवशंकर शास्त्री: “हृदयेइवरी'; पु०१२॥ 
२. सु्मिधानन्दन पंत : शघादल । पत्लबिनो । तृतोय संस्करण । पृ७ ४८ 
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श्प्त 


गपस बाला गंगा निमंल, श्षक्षि मुख से दीपित मृद्र करतल ; 

लहरे उर पर कोमल झुन्तल ) ड 
गोरे अंगों पर सिहर-सिहर, लहराता तार तरल सुन्दर, 
चंचल-चंचल सा नीलाम्यर ॥/* 


“उलझन गया मेरा चित-विहग 
पमव संकुल चितवन जाल में ”* 


“स्वच्छ प्रणय को जल धारा से 
पूलों को स्नेह-लता पालित 
पड़ी धरा पर बात-हता हो 


बिना विछेरे सोरभ . ... .. ”' ; 


प्रयप उदाहरण मे क्विवर पन्‍त ने बादलों को विभिम्न रूपो मे देखा है। द्वितोव 
उदाहरण मे पन्‍्त ने तन्‍्वंगी गंगा को एक तापस-बाला के रूप में चित्रित किया है । 
तृतीय उदाहरण मे शिवशकर शास्त्री ने अपने चित्त-विहग 'को प्रिय वी हृष्टि-जाल में 
बन्दी के रूप में पाया। चतुर्थ उदाहरण में कविवर कृष्णशास्त्री स्वच्छ प्रणय की 
जलघारा से पालित स्नेह की पुष्प-लता को बिना सोरभ को फंलाये ही बातहता हो 
जाना देखते है | सांगरूपकों का विधान तिराला तथा पन्‍्त में मिलता है। पन्‍त परि- 
बर्तन का मानवीकरण कर उसे विभिन्‍न साँगरूपको के द्वारा प्रकट करते हैं | परिवर्तन 
को सहस्न-फणी वासुकि वह कर पन्‍्त ने आंदन्‍्त सागरूपक का निर्वाह किया है-- 


३. सुमित्रानम्दन पन्‍्त ; नौका-विहार । पल्‍लबिनी । तृतीय संरकरण | प्रृ० १६५ । 
२- “चिवकुकोन्नविन्मामक चित्त उम्रमु ।” 

संकुल भवद्विलोकन जालकमुल ।” 

--श्षिवश्ञंकर शास्त्री ; “हृदगेपवरो” । पृ० २५। 

३. “स्वच्छमेनदिंटी प्रणयंपु सलिल धार 

दोतप्ति पेंचिन स्नेहपु बूल त्तोव 

तावुलनु जिम्मु नसदुल दात्प कुण्ड 

गाति ताहुन नेसपे बाले नकट ?” 


-+हष्णज्ास्त्री : थी वेदुलपल्लि शृष्णशास्त्रि इतुलु ) पु० ४५। 
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“अहे वातुक्ति सहस्त कने । 
लक्ष अलक्षित घरण तुम्हारे चिन्ह निरत्तर 
छोड़ रहे हैं. जग के विक्षत वक्ष-स्थल पर । 
झत-शत फ्रेनोच्छवसित पूत्कार भयंकर 
घुमा रहे हैं घनाकार जपतो का अम्बर । 

२, * मैत्यु तुम्हारा गरल दन्त, कंचुक कल्पान्तर । 

ह अधिल चिहव हो विवर, वक्र कुण्डल दिड्मण्डल ॥/' 
।,पैनुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में सांगहपको का सफल प्रयोग नही दिखाई पड़ता । 
“हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य मे रुपकातिशयोक्ति और अन्योक्ति 
* अलंकारों की भी अमुखता है । इसका मूल कारण यह है कि इनमें प्रतीकों तथा 

लाक्षणिक प्रयोगों के लिए अधिक अवसर रहता है। प्रभाव-साम्य पर दृष्टि होने के 
, गरण कवि अमग्रस्तुत की आकृति, गुण आदि पर ध्यान नही देता | ऐसे अवसर पर 
कवि रूपकातिशयोक्ति या अन्योक्ति अलंकार की योजना करता है। अन्योकित में 
- भस्तुव का प्रतिनिधित्व करने वाले अप्रस्तुत द्वारा प्रस्तुत की ओर संकेत किया जाता 
. है हपकातिशयोबित मे प्रस्तुत का उल्लेख किये बिना ही अप्रस्तुत से उसका अभेद 
४ दिखलाया जाता है। इससे यह स्पप्ट हो जाता है कि रूपकातिश्ययोक्ति अलंकार मे 
उपमान के द्वारा ही उपमेय का बोध कराया जाता है प्रसाद की “लहर”, निराला 
. की “जल्द के प्रति” माखनलाल चतुर्वेदी की “फूल की चाह” महादेवी की * मुरझ्षाया 
3 वेच्चन की “मषुशात्रा" वसवराजु अप्याराब की “ताजमहल” बादि कवितायें 
2034 प्रैकार की हैं। रूपका ततिशयोक्ति के निम्नलिखित उदाहरण दुष्टव्य हैं-- 
/.. कमल पर को चार खजन थे प्रधम 
हि पंख फड़काना जहीं थे जानते 
चपल चोलो चाट कर अब पंख की 
, मे विकल करने लगे हैं भ्रमर को ।”* 
* बबाध है विधु को किसने इन कालो जंजोरों से ; 
मणिवाले फणियों का मुख क्यों भरा हुआ हीरों से / ३ 
“आम्र दृक्ष से लिपट गयी है अंक माघवी को लतिका 
कह से सकेंगे उन दोनों की प्रेम-सम्पदा को सोमा 





१. सुमिन्नान्तदन पन्‍त : लिष्ठ्ृर परिवर्तेन। आधुनिक कवि -२ ३ सातवां संस्करण । 
प० ३६ । 

२- सुमित्रानन्दन पंत : प्रसि। पृ० १२ । 

हे. जयशंकर प्रसाद : आँसु । 


२६० | स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


देख न पाया क्र वायु ने उन्‍्मूलित फर दिया लता को 
बना हूंढ तब आम्‌ वृक्ष, मुस पर छापी दुख को रेखा 
पन्नों और फलों के उध्णिम आँसू को धार बहाकर 

हरे पत्र-सी बाल-कुटी में मोठा फल एक गिराकर 
भाधवी लता के साथ चला आम वृक्ष भी माया में 
इप्ट-प्रदाता अमर आमू फल बचा अत में कवियों को ।! 


प्रथम उदाहरण में पतजी ग्रंथि की नायिका की आँखों की यौवन-जन्य 
चंचलता को स्पष्ट करने के लिये कमल पर बंठे हुये खंजन पक्षियों की विकलता को 
अंकित करते है । द्वितीय उदाहरण मे प्रसादजी आँसू की नायिका के मुख सोन्दर्य को 
व्यक्त करते हैं। तृतीय उदाहरण मे शाहजहाँ तथा मुमताज के प्रेम को आाम्र वृक्ष 
और माधवी लता के प्रेम के रूप भे अंक्ति किया गया है और आम्रफल को ताजमहल 
के प्रतीक के रूप मे देखा गया है । 


स्वच्छन्दतावादी काव्य में उत्मेक्षा अलंकार को भी प्रमुख स्थान प्राप्त हो 
गया है। स्वच्छन्दतावादी कबियों ने प्रस्तुत की अप्रस्तुत रूप में संभावना की है। 
इस अवसर पर कवि अपनी कल्पना-श वित द्वारा अप्रस्तुतों की सभावना करते हैं। दिनकर 
तथा कृष्णशास्त्री ने अपनी “उबंज्ञी”|की कत्पना करते हुये अनेक सौन्दर्यंमयी अप्रस्तुतो 
का प्रयोग किया है | इनके अतिरिक्त स्मरण, मुद्रा, यथासंख्या, सहोक्ित, पर्याय 
आदि अलकारों का व्यवहार भी कह्दी-क्ही हुआ है । 
स्वच्छन्दतावादी-युग के काच्य मे प्रभाव-साम्यमूलक अप्रस्तुतो के अतिरिक्त तुलना 
एवं विरोधमूलक अप्रस्तुतों की भी योजना मिलती है । भाव तथा उवित के चमत्कार 
के लिए विरोघाभास अलकार का प्रयोग होता है और लाक्षणिक या व्यजक पदों 
द्वारा उसकी योजना होती है। वास्तव में इस अलंकार में विरोध का भाव नही, 
अपितु विरोध का आभास दिखाई पडता है।अलकार का चमत्कार प्रसाद, पत, 
महादेवी, छृष्णश्ास्त्री, शिवशंकर शास्त्री मे अधिक देखने को मिलता है-- 
“शीतल ज्वाला, जलतो है, ईघन होता दुग-जल का ?” (आँसू : प्रसाद) 
“नाश भी हूँ में अन्त विकास का क्रम-भी 
त्याग का दिन भी चरम आसक्ति का तम्र-्भी 
तार भी आधात भो, झेकार की गति भी 
पात्र भी, मधु भो, मधुप भी, मधुर विस्मृति भो, 
अघर भो हूं और स्मिति को चाँदनी भी हूं ।” (नोरजा-महादेवो) । 


नी सीसी ++> 


१- बसवराजु अप्पाराब : ताजमहल । बसवराजु अप्पाराद गोतालु +पृ० ७३। 
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इन उदाहरणो मे दब्दों के प्रयोग के वैवित्य के कारण विरोध तो अवश्य दीसता है, 
परन्तु सश्लिप्ट और सूक्ष्म भावों वी अभिव्यवित हुईं है। तेतुगु के स्वच्छन्दतावादी 
कवियों मे विरोधामास की छटा हृष्णन्नास्त्री मे अधिक पायी जाती है-- 
“में बनू गा मघुप भी और,चन्दमा भी 
में बनुं गा भेघ भी और, चंचला भी 
में अनू वा पूल भी और शिसलय भी 
में बनूंगा गीत भी और सरिता भी ।/* 


इसमें कवि विरोध के द्वारा महादेवी की भाँति भाव-चित्रण कर रहा है । वास्तव मे इन 
के पीछे से कवि का व्यक्तित्व झलकता है | कविवर क्ृप्णशास्त्री अपनी विरह-द्मा का 
वर्णन करते हुये बहते हैं कि वे वेदना-सुख का अनुभव कर रहे हैं-- 


“प्रेरे जज़ते उर भें छिपफर कितने हो कर्पों से 
मर्म-वेदना का सूख जो है मुझे प्रीतिकर प्राणों से ४९ 


“मर्मे-वेदना फा सुख /--इसमे विरोधाभास वलंकार स्पष्ट रूप से दिखाई 
पढ़ता है। 


भारतीय अलंकारों के अतिरिक्त हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों 
ने पाश्चात्य अलकारो का भी प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया है जिनमे मानवीकरण, 
विशेषण-विपमंय अत्यन्त प्रधान है। वास्तव में मानवीकरण, अलकार की अपेक्षा 
विश्व के प्रति एक दृष्टिकोण है । सर्वात्मवादी दर्शन तथा व्यवित॒वादी कल्पनातिरेक के 
कारण इस दृष्टिकोण का प्रसार भारतीय स्वच्छन्दतावादी काव्य में भी पाया जाता 
है। हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियो ने निर्जीव पदार्थों मे चेतना का 
आरोप करके उनका भानवीकरण किया है-- 





१. “मधुप मस्येद जदसाम नस्पेदनु 

भैघ सब्येद बित सेरपु नथ्येदनु 

अलर मय्येर जिगुराकु नप्येदनु 

पाट नस्येद गोंडवागु स्येदतु ।/ 
! -कुष्णशास्त्री : श्रो देवुलपहिल क्ृष्णशास्त्री कुतुलु । पृ० ११॥ 
२. "इन्नि कंल्पालु कालु नायेद नडगि। 

“-नाकु प्राणमे थग्रु वेदना सुखस्मु ॥/ 

+--#ष्णज्ञास्त्री : श्री देवुलपत्लि कृष्णशास्त्रि कृतुलु--१०,.११८॥ 


स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | २६३ 


विशेषण विपर्यंय भी स्वच्छन्दतावादी कवियों का एक प्रिय अलंकार है । यह 
भी लाक्षणिक प्रयोगों के भीतर समाविष्ट हो जाता है| बुछ उदाहरणो की बोर 
दृष्टिपात किया जाय--- 


“हुरीने ढोते अधरों दोच, मबूरा उप्तका लचका गान ४४ (उच्छवप्स + दंत) 
“बेदना के ही सुरोले हाय से”-- (प्र थि-- पंत) 
“थे हुये दिन के निराशा भरे जोवन की” (लहर--प्रसाद) 
प्रथम पंक्ित में सुरीले और लचका विश्येपण अधरों और गान के लिये प्रयुक्त हुये है, 
जबकि वे अन्य वस्तुओं के विशेषण के रुप में प्रयुक्त होते हैं। द्वितीय पकित में 
सुरीता विद्येपण हाथ के लिये प्रयुक्त है तृतीय पंर्ित में “थक्के हुये” विशेषण दिन के 
लिये प्रयुक्त है, जिससे विलक्षण अर्थ-चमत्कार हुआ है और अभिव्यक्ति में सौन्दर्य का 
समावेश हो गया है तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों में क्ृष्णशास्त्री के काव्य में 
यह अलंकार प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होता है। एक उदाहरण यहाँ पर्याप्त है-- 
«०» छाया-्सा रुककर 
पुकारते कौन ( मूक नयनों की वोझिल हृष्टियों से /” 
मूक विभेषण नयनों के लिये तथा वोझिल विशेषण हृष्टियों के लिये प्रयुक्त 
हैं। इससे अर्थ ग्रहण तथा विम्ब ग्रहण में अतीव सौन्दर्य की सृष्टि हुई है। 
इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में अलंकारों का 
पुन्दर तथा प्रौढ प्रयोग हुआ। है । 
है. चित्रण-कला :- 


* ललित कलाओ में चित्रधकता, संगीत-कला तथा काव्य-कला अत्यन्त सूक्ष्म 
कलायें हैं। चिभ्रकला का आधार रेखायें है, संगीत कला का आधार राग है और 
फैव्य-कत्ा का आधार झब्द है| परन्तु काव्य-कला में अन्य कलाओं का समाहार हो 
जाता है । संगीत का सम्बन्ध राग से होने के कारण उसका विवेचन छत्द और लय- 
के अंतर्गत किया जायगा । वाव्य-कला में चित्र:कला को अत्यन्त मुख्य स्थान 
एप्त हुआ है ।१क्षाव्य-बास्तव में भ।व या बस्तु का शब्द-चित्र है | झब्दों के द्वारा अर्थ 





छाया-सा रककर 

पलुतु रेबरो, मूगकतुलु सोयलेनि चुपुलतो ।-श्रो दे० छृष्णश्ास्त्रि झतुलु 
इ० ११२) 

ए०्चाज 45 ६ 5एढजातंचड छॉलएार गाव छंलणर ॥ ग्राएंड ए००फएफ 
,688४98.- 


२६४ ] स्वच्छन्दतावादोी काथ्य का सुलनात्मक अध्ययन 


की अभिव्यत्रित करके कवि अपनी अनुभूति को अस्यों तक पहुँचाता है। वाब्य-रचता 
में प्रवृत्त कवि वर्ण्य-वस्तु या भाव को दृश्य रूप में देसता या ध्वनि रूप में सुनता 
है । उत्ती भाँति पाठक भी काव्य पढ़ते समय व्य-वस्तु या भाव को मूर्ते रूप में ग्रहण 
करना चाहता है । 





काव्य र्पाथित होने के साथ द्ब्दाधित भी है। परन्तु वह अन्य इद्वियों के 
विषय में भी उपेक्षा नही करता । रूप और दाब्द के अतिरिवत रस, गस्ध एवं हपरां वा 
प्रत्यक्षीकरण भी काव्य द्वारा होता है । श्रोत्रा या पाठक शब्द को सुनते समय केयल 
अपनी श्रवशेन्द्रिय से ही वाम नहीं लेता, वह वष्यंवरतु का रूप-रंय भी अपनी कत्यनां 
की आँखों रो देखता चलता है | यदि मन्ध, स्पर्ण, रस वा भी शब्दों में वर्णन किया 
गया है तो पाठक या थ्रोता कल्पना द्वारा प्रारन्द्रिय, त्वविग्द्रिय तथा रसेद्रिय का अम्पास 
करने लगता है । काव्य बी चित्रण-य्ला की पूर्णता तथा उत्कृष्टवा इसी में है कि चित्रण 
सभी या अनेक इन्द्रियों की सवेदना से आपूरित हो । वर्णन शब्द के द्वारा काव्य का 
श्रवधाश्रित होने तथा चघिश्रण से उसके नयनाश्रिद होने वा, बोध होता है | चित्रण या 
वर्णन के द्वारा सभी ज्ञानेन्द्रियों की सवेदयाओं से सम्बद्ध विषयों का मानत्त-चित्र 
उपस्थित हो जाता है । ये मानस-चित्र कवि थो सवेदना के नही, अपितु सवेदनाओ से 
राम्बद्ध वस्तुओं तथा श्रिया-ब्याप्रारों के चित्र होते हैं। इन चित्रों को प्रेषित करने 
बाले शब्द ऐन्द्रियिक या मू्त अों की अभिव्यक्ति करने वाले होते है, बृद्धिग्राह्म अयाँ 
की अभिव्यव्ित करने वाले नही । काव्य में ऐस्ते अर्यों तथा चित्रों की अभिव्यवित होती 
है, जी कबि के दृदय-स्पथ्॑ से विशेषीट्रत हो गये है और जो इच्द्रियानुभूत एड 
चित्रात्मक या मूर्त होते है । उन्हें कवि ने जिस रूप में ग्रहय किया था, उन्हे उसी 
रूप में पाठक या थ्रोता भी ग्रहय करता है। अतः इन्द्रियों के सवेध्य विषयों के 
सामजस्य और ओऔचित्य पर ही काव्य की प्रेषणीयत्ता और प्रभावोत्पादकता निर्भर 
करती है। कवि का कर्तंब्य चित्र का सघटन करके श्रोता या पाठक में भाव का 
सचार करना है, न कि उपदेश देना या विश्लेषण करना । इस सदर्भ में आचाये 
रामचन्द्र शुक्ल कहते हैं-- 

/रस-विधायक कवि का काम श्रोता या पाठक में भाव-सचार करना नही, 
उसके समक्ष भाव का रूप प्रदर्शित करना है जिसके दर्शन से श्रोता के हृदय में भी 
उक्त भाव की अमूत्ति होती है जो प्रत्येक दशा में आनन्द स्वरूप ही रहता है ।/' 

निष्कर्ष अह कि काव्य में चित्रण की ही प्रधानता है और यह चित्रण 
कलात्मक एवं सतुलित होना चाहिए । कलात्मक चित्रण के लिए ये निम्नलिस्षित 
तत्य अनिवाय हैं-- 





१- आचार्य रामचन्द्र शुक्त । रस-मोमांसा : पृ० ८६ । 


स्वच्छग्दतावादी काव्य फा तुलनात्मक अध्ययन | २६५ 


१६ कलात्मक चित्रण में शब्द-योजना के द्वारा पाठकों का ध्यान आक्ृप्ट करने की 
शक्ति होनी चाहिये । 


३. उम में विम्ब-्ग्रहण के द्वारा भावों के स्वरूप के प्रत्यक्षीकरण की द्ावित होनी 
चाहिये 


हे. उप्रमें इन्द्रियों के संवेध विषयों का उचित सामंजस्य होना चाहिये । चित्रण में 
ऐद्ियता होनी चाहिये (९ , 

४. वर्ष्य वस्तु के विभिन्‍न अंगो के चित्रण भे भी सामजस्य, अन्विति तथा सौप्ठव 

होने चाहिये ।३ 

परिपाए्वं से उसका अनुवन्ध और प्रद्धत सम्बन्ध प्रत्यक्ष होना चाहिये । पहले 

भी कहा जा चुका है कि चित्रण की सदसे महत्वपूर्ण विशेषता उसकी चित्रा 

त्मकता है । इसो विशेषता के कारण पाठक कवि की अनुभूतियों का दुश्य-रूप 

में आकलन करता है । काव्य में प्रयुवत श्वब्द अर्थों के सकेत या प्रतीक मात्र है। 

शब्दों के द्वारा अर्थ को प्रकट करता हो काव्य नही है । कवि अर्थ ग्रहण मही 
करता, वह चित्र-रूप मे वर्ष्यंवस्तु का प्रत्यक्षीकरण करता है।' अतः कवि 

बाण» 


दवा 
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अभिषा द्वारा ग्रहण दो प्रकार का होता है--डिम्व ग्रहण और अर्थ ग्रहण । 

हिती ने कहा “कमल” । अब इस कमल पद का ग्रहण कोई इस प्रकार भी कर 
पकता है कि ललाई लिये हुये सफेद पस्डडियों और नाल आदि के सहित एक 
दल का चित्र अंतःकरण में थोड़ी देर के लिये उपस्यित हो जाय ; और इस 
प्रकार भी कर सकता है कि कोई चित्र उपस्थित न हो, केवल पद का अर्थ 
मात्र समझकर काम चल जाय । व्यवहार में तथ्य शास्त्रों में इसी दूसरे प्रकार 
कै संकेत-प्रह ले काम चलता है “पर काव्य के दृश्य-चित्रण में संकेत ग्रह पहले 
प्रकार का होता है। उसमें कवि का लद॒य “बिम्ब-प्रहण” कराने का होता है, 

कैब कर्य ग्रहण कराने का नहीं ४? 

“भाचार्य रामचन्द्र शुक्त्त: वितामणि। भाग २। पृ० १-२३ 


स्वच्चुन्दतावादा काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ६६७ 


इन गढ़ों में रूप के आवतं से 
के घूम फिर कर, साव-से किसके नयन 
केक हे हैं नहों हुबे, भटक कर, अटक फर 
५ भार से दब कर तरुण सौन्दर्य के 7” 
उपयुक्त चित्रण में कवि ने योवन-मुख्या नायिका के रूप-सौन्द्य को साकार कर 
दिया है। छत्रि ने उपडुक्त विन्र में लज्जाशील नायिका के मुखन्सौन्दर्य 
का अंकन सुन्दर अप्रुस्तुतो के माध्यम से किया है । पत जी के आरंभिक खित्रों में 
सुकुमारता, रंगीनी-तथा सूक््मता वा सौन्दर्य अपार है । अपनी कहपना के बल पर 
कवि ने “विश्व भे प्राप्त सौन्दर्य वा चंयन कर एक स्थान पर रख दिया है । कविवर 
पंत ने ग्राम्या में अपनी करपना को एक यथायंवादी घरातल प्रदान किया है। 
उन्होने “ ग्राप्त घुबती'' के वाह्म-सौनन्‍्दर्य को उसकी श्ए गारी चेष्टाओ के साथ अत्यन्त 
मासल रूप में अक्रित किया है-- 
,। उन्मद यौवन से उभर, घटा सो मय अत्ताढ़ सो सुन्दर, 
अति द्याम बरण, इलय मंद चरण 
इठलाती आतो ग्राम थरुवति, बह गजगति सर्प श्गर पर । 
204 सरकाती पट, खिसकाती लट, शरभाती झट, 
0 72१ यह नमित दृष्टि से देख उरोजों के युय घट । 
हंसतो पल खल अवला चंचल, ज्यों फूट पड़ा हो स्रोत सरल, 
« भर फेनोज्दल दशनों से अपरों के तट ॥/ 
तेलुगु के स्वच्छुन्दतावादी कवियों में कृष्णशास्त्री, नायनि सुब्बाराब, शिवशंकर शास्त्री 
तथा विश्वनाथन,सत्यनारायण के काव्य में रूप-सौन्दर्य का विधान सुन्दर रूप से हुआ 
है| शिवशकर श्षास्त्री ने अपनी “हृदयेइधरो” को नायिका के रूप-सौन्दर्य को इस 
प्रकार अकित किया है-- 
!, अर्धोन्मिलित कर लोचन ओो/' 
» + वदन-कमल राज्ज़ा से नत कर 
-फोमल चंचल स्वर्ण-लता-सो, 
हम ) तुम,चत्ती सोध के भोतर ।”* 











१. सुमित्रानन्दन पंत : “ग्रंथि” । पल्लविंनो । तुतोष सल्करण | पृ० ३५--३६। 
३ सु्सिव्रानन्दन पत : आधुनिक कवि--२॥ सातवाँ संस्करण | पू० ८७ । 
के “कन्नुन्लरणोरिल्द कपल, प्मए्ल गएल्ल १ 

रम्यमुगवयाल्चि लज्जामिराम गतिनि॥ 

ललित जंगम कांचन लतिक रीति । 

हम्ये भागम्मु लोनिकि नरिगिजाबु [? 


“-प्िवशकर श्ास्त्री--हृदयेबव रो : पु० १० ॥ 


२६८ | स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


इस चित्र में कवि ने नायिक्रा को अधखुली आँखों के साथ अपने मुख को नमित करते 
हुये देखा है । इस वित्र में माधु और लज्जा के साथ कान्ति तया दीप्ति का भी 
सचार हुआ है । परन्तु यह कहना ही पड़ता हैं कि तेतुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में 
हिन्दी की अपेक्षा रूप-सोन्दर्य का चित्रण कम ही हुआ है | 


(अ) छाया-चित्र :--केही-कही तो रेखाओ के द्वारा हो रूप-सौन्दर्य का 
चित्रण किया जाता है तो कही-कही छाया और प्रकाश की कला द्वारा आकृति का 
अस्पपष्ठ फिन्तु भाव्यजक चित्रों की योजना की जाती है । यह दूसरे प्रकार का चित्रण 
छाया-चित्र कहलाता है + यह सभी अगो को उभार कर दिखाने वाला चित्र नहीं 
होता । परन्तु प्रभावान्विति की दृष्टि से इसका महत्व सश्लिष्ट चित्रों से किसी प्रकार 
कम नही होता । प्रसाद ने “काप्तायनो” में श्रद्धा का छाया-चित्र इसो प्रकार अकित 
किया है-- 

“द्ृृदय की अनुक्ृति बाह्य उदार एक लम्बी कापा, उन्मुक्तः 
>८ रू 4 ८ 
नोल परिघान बोच सुकुमार खुल रहा मुठुल अधखुला अंगः 
आह वह मुख, पश्चिम के व्योम बीच जब घिरते हों घमश्पाभ; 
अरुण रविमंडल उनको भेद दिखाई देता हो छविधाम | 
पघिर रहे थे घुघराले बाल अंस-अवलम्बित मुख फे पास, 
सोल घन शावक से सुकुमार सुधा भरते को विधु के पास ॥/! 


इसमे श्रद्धा की आकृति का छापा चित्र अक्रित किया गया है। सिर पर काले 
घु'घराले वाल चन्द्रमा को घेर कर विखरे हुये काले बादलो के समान हैं । काया लंबी 
है, मुस्त गोरा है तथा कुछ अधरुले अग भी दोप्तिमान हैं जैसे बादलों के बन में 
बिजली का पूल खिला हो । इस चित्र में लम्बाई, मोटाई तथा कुछ अंगों के पतले- 
पन का सकेत है । मुख्यतः दो है। रगो से चित्र तैयार किया गया काला और सफेद 
या अरुणाई लिये हुये सफेद रग । इस प्रकार यह सुन्दर छाया चित्र रहस्य और 
कुमूहल उत्पन्न करके दर्शक को धरभावित करता है। काले रंग से छाया तथा उज्ज्वल 
रंग से प्रकाश का चित्रण हुआ है । 

प्रकृति के छाया-चित्र भी हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी काव्य में अधिकतर 
मिलते हैं। सम्ब्या, रात्रि और उपा के चित्र इसी प्रवार के हैं। पत जो की "नोका- 
बिहार” सामक कविता में ऐसे छाया-चित्रो की योजना हुई है। उदाहरणाप दो 
चित्रों वो प्रस्तुत रिया जा सकता है-- 


३. जपशेरर प्रसाद : कामायनों (थद्धा रंगे) । पु० ४२-अर३ । 


स्वच्छम्दतावादो काय्य का तुलनात्मक अध्ययन | २६६ 


"पनेइचल जल के शुच्चि दर्पण पर, 
विम्बित हो रजत पुलिन निर्भर 
दुहरे ऊँचे लगते क्षण भर 

“अति दूर क्षितिज पर विटप माल, 
लगती भर रेखा सो अराल 
अपलक नभ नोल नयन विशज्ञाल ४” 


निश्चल जल रूपी दर्पणनें विम्वित होने वाले रजत पुलिनों का दुहरे ऊचे लगना तथा 
दूर क्षितिज पर विटपों को माला अपलक नील नयन रूपी आकाश को अ्र,रेखा के 
समान लगना आदि छाया-चित्र मत को आकवित कर लेते हैं । 


तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों के काव्य में छाया-चित्रों का आधिकय नहीं 
है । फिर भी कुछ चित्रों में काला तया सफेद रंगो का मिश्रण हुआ है। कृष्णशास्त्री 
रजनी के छाया-चित्र को इस प्रकार अक्वित करवे हैं-- 
“काजल से साड़ो से कर भ्यूंगार 

पंपें घारण कर आतो है रजनी 

जिस के तिमिरांचल के भोके से 

उड्डमणि जो बिखर गयी है । 

बही विधादमयी छा तियाँ टपकातो हैं।”* 


पंजों के साय काली साड़ी को पहन कर आनेवाली रजनी क्के अंचल के क्षोके से 
विश्वरने वाले तारे विपादमयी थतियों को फैलाते हैं ।इस चित्र मे कवि की स्वच्छन्द- 
तावादी दृष्वि द्वप्टव्य है ॥ 


(आ) संश्लिप्ट चित्रण ;--पूर्ण रूप से चित्र का आकलन कराने के लिये 
चित्र को संश्लिप्ट बनाना अत्यावश्यक है । संश्लिष्ट चित्रण में कवि चित्र को उस के 
पूर्ण रूप में आवश्यक चित्र-फलक पर अकित करता है । संश्लिप्ट चित्रण से केवल 
चित्र के बाह्य रूप तथा उसके अवयवों का ही भ्रस्फुटब नहीं होता अपितु भाव के 





१. सुमित्रानन्दन पंत: “नौका बिहार” । पलल्‍लदिनी । तृ० सं० । पु० १८५॥ 
२. बही। पृ० १८५६१ 
३. "“रेबकलंदाल्चि परतेंचु रेलतांगि 
काद काठुक चोर सिगार मोदव 
घोकदि चेरंगु बिसदव जेदरि योवक 
पुडुणि विधादपूरित छा तुलु राल्चुड” 
“श्ष्णपास्त्रो : थी देवुलपल्लि ऋृष्णशास्त्रि कुतुनु -प० ६१ 


५ 


२७० | स्वच्छदतावादों फाय्य का तुसनात्मक अध्ययन 


प्रत्यक्षीशृरण था भी अवगर प्राण होता दे। रेगा-विन्न, राष्डित्र, सुधा द्ागा-चित्र 
में बह प्रभाव नहों होता जो गश्लिप्ट चित्रों में होता है । हिस्दी के कवियों में प्रमाद, 
पत, निराला के कादप मे अमरय गह्दिलप्ट विनर उपलब्ध होते हैं | इन बबियों के 
राश्लिप्ट चि9त्री में गामजस्य, सौध्ठाय, संतुलन पाया जाता है। क्रमवदता ता 
असण्डता इस चित्रों में दिसाई प्तो है। कविवर पत् ने प्रहति का एड सश्चिष्ट 
चित्र इस प्रकार पस्तुत किया है-- 
“पायल ऋतु थी, पर्यत्त प्रदेश; 
पदपल परियतित प्रकृति थेश । 
भेछलाऊऋर पर्वत अपार 
अपने राहुस दृग सुमन फाड, 
अयलछोक रहा है बार यार 
मीचे जल में निज महाकार;। 
जिप के चरणों में पता ताल 
दर्षण सा फंला है विज्ञाल १ 
उपयु'वत्त चित्र में कवित्र पत ने वर्षा-फतु में पर्वत-प्रदेश का संश्लिप्ट चित्र उपस्थित 
किया है । साशिलिप्ट चित्रण कवि के सू्षम मिरोक्षण था परिणाम है। फभी-कमो 
कुशल कवि छोटे-ते चित्र-फलक पर अनेक वस्नुओं को अत्यन्त बारीक तूलिका 
प्रस्तुत करता है । ऐसे चित्र पूर्ण और अलग्ड होने हैं। पंत की “नौका बिहार” 
“सस्या तारा” आदि ऐसी ही कवितायें हैं-- 
“मीरक सम्ध्या में प्रशान्त 
डुबा है सारा प्राम प्रान्त 
पश्नो के आनत अपरों पर सो गणा निश्चिल बन का ममेंर, 
ज्यों वीणा के तारो में स्पर । 
खग-कूजन भी हो रहा लीन, निर्जेन गौपय अब धूलि-होन, 
धूसर भुजंग सा जिह्य क्षोण ॥ 
शीगुर के स्वर का प्रखर तीर, केवल प्रशान्ति को रहा चौर 
सन्ध्पा प्रशान्ति को कर गस्भीर (रे 


+ इस सश्लिप्ट-चित्र भे सन्ध्या काल को नीरबता, धूमिलता, झोगुर को 
झनकार आदि का सुन्दर अकन हुआ है। इस तरह हिन्दी के अन्य स्वच्छन्दतावादी 
कवियों के काव्य में भी ऐसे चित्र उपलब्ध होते हैं । 








१. सुमित्रानन्दन पत : उच्छूबास | पल्‍लविनी । तुतोय संस्करण : १० ६५३४ 
२. सुभिषानन्दन पंत . सन्ध्या तारा । पललविनो । तृतीय संस्करण । पुृ० १४२ । 


स्वच्छन्दतावादो काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | २७१ 


तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में संश्लिप्ट चित्रों का विधान हिन्दी की 
तुलना में अत्यन्त दुबं है। कविवर श्रीरंग श्रीनिवास राव ने “एक रात दीप॑क 
कविता में आकाश का एक संश्लिष्ट चित्र इस प्रकार अंक्ति क्या है-+ 
“यूम-सी सारे गगन में फैल कर ्‌ 
बहुल-पंचमी को ज्योत्त्ना मु डरातो है ॥ 
सारे नम के सरयल में, हाय ' ४ ५ « 
इसो रात,बालू की थ्ाँधी फँत गयी है । ' 
$ चायु-तरंगों में अहृदय भूत, 7 - * 
ऐ तर रहे मु नम के बीच : 
अम्बर-मस्यल में टाँगें हृटी 
एकाकी ऊंट सदृद्न हैं चांद [”' 
इस संश्लिष्ट चित्र में बहुल-पंचमी वी ज्योत्स्ना का ,धूम की भाँति सपूर्ण आकाश 
में छा जाना, आकाप्न में वालू वी आँधी का फल जाना, भू-नभ के बीच मेघ रूपी 
अस्पष्ट एवं अदृश्य भूतो का तैरना, अम्बर के मस्स्यल में टाँगें हूटे हुये एकाकी ऊंट 
के समान चंद्रमा का दिखाई देना आदि का _सुन्दर_विधाने हुआ है। परन्तु यह 
संश्लिप्ट चित्र आकाश का ययार्थ चित न होकर कवि की बह्पता द्वारा चित्रित है । 
(ख) भाव-चित्रण फा. सोन्दर्प (विग्ब-विधान) :--रुप-चित्रों के सहारे भी 
भावताओ का चित्रण क्या जाता है, विन्तु कही-क ही ..भावनाओ ,को मूर्तरूप में भी 
_ चित्रित किया जाता है। चित्र मूलत' दो प्रकार के होते हैं। प्रथम कोटि का चित्र 
. वह है जिसे कवि अपनी आँखों से देखकर उसको यथावत्‌ . चित्रण करता है । इसमें 
केवल कवि के सू्म निरीक्षण का परिचय हमे प्राप्त होता है। इसका विवेचन 
ऊपर हो चुका है। दूसरे कोदि का चित्र वह है जिसे "अपनी केल्पता-शवित के, द्वारा 
खड़ा करता है। कल्पनाशील कवि ऐसे चित्रों को अपने भावानुकुल स्वरूप देता है । 








१. ग्रंगनमंता निडि पीगलागु फ्रस्गि गे ० न्‍ & 
बहुल पंचम ज्योत्स्न मयपेट्दु मन्‍्लु | ही ता आकर, 
आकसपु टेडारि अतटा अकट 02: 
ई रेयि रेगिदि इसुक सुपानु 026 2 
गॉलिलो कनरानि गडडु दस्यालु. ह 
भू दिवम्मुल मध्य ईदुतुल्तायि हर 
आकादपु टेडारिलो, काल्लुतेगिन | अल 
ऑटरि ऑोटेला गुंदि जाविल्लिक हा लि न 

“ाभौरंध धीनिवास राव “शी” “थी” । चेंतालिंकुलु । (सं) । पृ०२०- 
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यह चित्र उसके मानस-पटल में अपना आवार ग्रहण करता है। ऐसे छि8़ीं का 
प्रत्यक्षीकरण भी केवल फत्पना की आँखों द्वादा ही होता है। ऐसे चित्रों का आकलन 
करने के लिये पाठक को कवि वी भाँति कल्पताशील होना पड़ता है । काव्य में चित्र 
को भाव-चित्र या विम्ब (08०) कहा जाता है। वाब्य के अंतर्गत सामास्य रूप 
से दो प्रकार के विम्वों का विधान होता है-- 


१, विचारात्मक बिम्व और २. प्रभावोत्पादक विम्व । जीवन और गति विचारात्मफ 
विम्ब ([708० ०९ ॥॥008॥0 के आपारभूत तत्व हैं', तो निश्चत्तता एवं चित्रात्मकता 
प्रभावोत्वादक विम्व ([7886 ० 97725807) की मुख्य विशेषतायें हैं।* उपयुवत 
दोनों के प्रकार के बिम्बों का विधान हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य 
में हुआ है $ 


हिन्दी के कवियों मे विचारात्मक विम्ब प्रसाद, पते, निराला, महांदेवी, 
रामकुमार वर्मा के काव्य में अधिक पाये जाते हैं । कविवर पंत ने परिवर्तेन रुपी 
वासुकि के विचारात्मक विम्व को इस प्रकार अकित किया है-- 

“अहे घासुकि सहस फणः 

लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिह्न निरंतर 

छोड़ रहे हैं जय के विक्षत यक्षः स्थल पर 

बतशत फेनोछुबसित, रफीत फूल्कार भयंकर 

घुमा रहे है घताकार ज़्गतो का अम्बर 
इस बिन्ब में परिवर्तत रूपी सहस्त फनी वासुक्ति का अपने लक्ष तथा अलक्षित चरण 
चिह्नों को बिम्ब के विक्षत्‌ वक्षःस्थल पर छोड़ना तथा शत-शत मुखों के द्वारा 
जहरीले फेन को उगलते हुये, अपने भयंकर स्फीत फूत्कारों के द्वारा जगत्ती के आकाश 
को घनाकार घुमाना आदि बिम्ब में गति तथा जीवन का समावेश करते है। ऐसे 
बिम्बो की योजना पंत के काव्य में सर्वत्र हुई है । 





. 'पुताहि शात्‌ वराग्ाणा बा० गिल 500. ण धढ गाग्हुढ . ण पग्पहा 
+-हि. 8. ए0०2८९३ ३ ?०लॉा८ गाब्हलाए, आ 7ठ पणराब्भवर #58४- 
700: 0:33. 

2. . "प्+8 #णह० ण कफ़ाल्ड्शगा छणती वरीएललाए 2 3ण०88०5॥०7० 07 
€ए०टब000, - थाएं ॥5 वृशायरल्वा॥8 #89छवक वर तीदा थी 28 जणव- 
फल जाता त्छ शार बचतल्त 0 ०0राध्यफा/०,१- 0. 08.25" 
एक्चांठ प्राच8७9, 40 [6 एित्ाब्या० 655९०. ए. 43.' 

३. सुमित्रानन्दन पंत : परिवर्तत । तृतीय संस्करण पललविनी ॥ पृ० ३१६-१२० | 
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तेलुगु के कवियों के काव्य में भी विचारात्मक बिम्वों की कमी नहीं है 
कविवर कृष्णशास्त्री कुछ ऐसे बिम्वो की योजना इस प्रवार करते है-- 
“नभ के नोल सरोपर में शक्ि 
राजहंस-सा फरता विहार 
बापु-सोचियाँ पत्रों सें था 
छिप गयीं नदी को लहरों में; 
मधुर गान भौ, नादुय छोड़ कर 
जो गपो शेवलिनि निद्रा में, 
इंइवर के कर-जलज-युप्म में 
विधास लिपा अखिल विश्व में ॥४। 
यह विम्द अनेक लघु विचारात्मक बिम्यो का समुदाय है। नभ के नील सरोवर में 
चन्द्रमा का राजहँँस की भाँति बिहार करना, वायु-वीचियों का पत्रों था नदी की 
लहरों में छिप जाना, मधुर गाव तथा नाट्य को छोड़कर ईैवलिनी का मिद्रा मे खो 
जाना, ईश्वर के जलज-हस्तों में संपूर्ण विश्व का विशद्याम लेना आदि लघु किन्तु 
आकर्षक विम्दो ने अतीव सौन्दय की सृष्टि की है । 
हिन्दी तथा तेलुगु के स्वच्छःदतावादी कवियों के काव्य थे प्रभावोत्यादक तथा 
संक्षिप्त हा का आधिकय है ) कविवर पत्त का निम्नांकित प्रभावोत्यादक विस्य 
टृष्टब्य हैं-- 
“नोले नभ के शतदल पर 
बहू बेढी शारय हासन, 
मृदु करतल पर झज्चि भुखघर 
नोरब अनिमिष, एकाकिनि (२ 
यह विभ्य कृत्पना-प्रसृत होते हुये भी अत्पस्त स्पष्ट, भासल तथा प्रभावोत्पादवा है) 
नील गयन रूपी शतदल १९ वह झारद हासिनि चाँदनी अपने कोमल करतल पर 
चद्धमा रूपी मुख रखकर अकेली नोरव तथा नि्तिमेष होकर बैठी हुई है। कमी- 


लिजजज-+-+-- 
१. भोलाश्र सरत्ति लो निष्डु जाबिल्लि । 
राप॑चे वले बिहार मु सल्मु चु डे 
कम्म तेम्मेरसु शाख्ापत्र मुंसनो 
कहलोलिनो तरंगमुलनों डागे; 
शाह व सपुर गानेबुनु सानि 
गाटपु भहुर गांचे शवलिनि, 
संर्वेदधदनि हस्त जलज प्रग्ममुन।) रे 
दिश्य में हापिषा विश्वान्दि जदे ४” > रे 
“भी देशुलपल्लि कृष्णशारित्रि कुतुलु ॥ पृ० २७ । 
३: सुमित्रानत्दत गत्त : चौदनो | वहलदिनी । घृतोय संस्करण । पु० १८८५ 
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कभी पंतजी की कल्पता-शविति इतनो सशक्त तथा सान्द्र हो जाती है कि कवि एक यथा 
दो शब्दों में ही पूर्ण प्रभावोत्यादक बिम्ब को अत्यन्त वारीकी के साथ प्रस्तुत करते 
हैं। उनकी “बादल कविता में ऐसे विम्वों की भरमार है-- 
“हम सागर के घवल हास हैं, 

जल के घूम, गगन की घूल 

अनिल फैन, ऊपषा के पल्‍लव 

बारि वसन, वसुधा के मूल 

है ख्र है 

सलिल भस्म, मारुत के फूल ॥/ 


बादलों को सागर की धवल मुसवान के रूप मे, जल के धूम के रूप मे, गगन झेंपी 
पथ की घूल के रूप मे, वायु रूपी नदी के फेन के रूप में, उपा रूपी वृक्ष के रूप. में 
पहलवो के रूप मे, जल के वस्त्र-परिधान के रूप मे, वसुधा रूपी वक्ष के मूल के रूप 
में, वायु के पू जीभूत भस्म के रूप मे तथा मोरुत रूपी लता के फूलों के रूप में कवि 
ने बिम्ब-्ग्रहण कराया है । 
तेलुगु के कवियों भे भी प्रभावोत्वादक बिम्ब पाये जाते हैं। परन्तु इन 
कवियों की कल्पना की अपेक्षा हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियों की कल्पना  अत्यच्त 
सशक्त हैं । शिवशवर शास्त्री के दो विम्बों का उल्लेख किया जाय--+ 
“आइचर्य चकित करते मुझ को लगता है तेरा आनन 
सरसी को लहरों पर डोलायमान नोरज समान !' 
“जब षड़ो तू सली-जन के बीच में न्ह्ष्ड 
दोखता था नहीं तेरा मुख-कमल ह्द 
किसलयों की औओट में स्थित पुष्प-सा ४” 





कवि अपनी प्रेयसी के मुख को सरोवर की लहरों में डोलायमान कमल के रूप 3में 
तथा सल्ियों के बीच मे क्रम्पष्ट रूप से दिखाई पडने वाले मुख को किसलथो की 





३० “अवकजमु कोलिपि तोचे नौयातनम्मु, डे 
सरप्तिपे देलियाडेडि जलज मटलु” मे 
“-तल्लावश्मुल शिवशकर शास्त्री । हृदयेइवरी | पृ् थ। 
२. “नीदु स्वजर्नांतरितवुगा निलिचि युड 
कान दादाये नोमुख कमल मब्यो 
पर्णमुल मादु बडिन पुष्पम्मु बोले । +औए 7 
+तेल्लावश्मुल ज्िवपशंकर शास्त्री । “दृदमेइवरों । पृू० १२--१३॥ 
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ओोट में छि हुपे पुष्प के झूप में देखता है । इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छ- 
रदतावादी कवियों में भाव-वित्रण का सौदर्थ अपने चरमोत्तर्य को प्राप्त हुआ | 


(ग) कर्म-सोन्दर्य का चित्रण --कर्म सौस्द्ये का चित्रण प्रवस्ध-काब्यों में ही 
अधिकतर पाया जाता है। प्रगीतो मे भी उसका चित्रण कहीं-कही दिखाई पड़ता है । 
आदर्श की और अट्ूड विद्वास के साथ बढ़ना तथा त्यागशीलता का कर्म के द्वारा प्रकद 
करना आदि के चितय में सौन्दर्य का समावेश हो जाता है, “कामायनो'' में यरद्धा एव 
इंडा वा त्याग, “राम की दवित पूजा” में राम की कर्तेव्य-परायणता और तेलुगु के 
बाव्यों मे "कम्यका", ' पुर्णम्मा”, "स्नेहलता देवों” तथा “नलजारम्मा" के महान 
त्याग में कर्म-सौन्दय्य का महान चित्रण हुआ है । 


इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में चित्रण-कला को 
हत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हो गया है । जिन्‍्तु वलात्मक चित्रण में हिन्दी के स्वच्छन्दवावादी 
कवियों वी अपेक्षा अत्यधिक कलात्मकता दिखाई है 


५. छन्‍्द, जय, और संगीत :-- 


दिसी वाब्य के कला-पक्ष के विश्ेदत मे उस बाव्य के छल्द, लय तथा संगीत 
आदि अभिव्यक्ति के बाह्य उपक्रणीं का विवेचन आवश्यक ही नहीं, अपिनु अनिवार्य 
भीहै। पि 


भाषा दी अपनी एक स्वाभाविक लय होती है और कविता इस सम में कुछ 

ऐसी विशेषता उत्पन्न करती है जिससे वह ण्य भी भाषा से भिन्न हो जाती है । प्रधान 

रूप से कविता की यह उविशेेषता इसी बारण इलप्न होती है कि वह सामूह्दिक 

भावनाओं वो वैयक्तिक तथा उल्दृष्ट अभिव्यक्ति होती है। ववि अपनी भावताओं को 

एक विशिष्ट पद्धति के द्वारा प्रकट बरता है थोर पाठक भी उसी पद्धति के द्वारा 

“डेसवी भावनाओं को उसी रूप में ग्रहण वरता है। इसी प्रश्चियां को संवेदनशीलता 
की प्रेषणीयहा बहने हैं जिमम्रें पझक था सामाजिक अपने “अहं” वी भावना को 
सामूहिक भावनाओं में विलौन कर व्यत्ति गत घरातल से ऊपर उठ जाता है। इय दशा 

तक पहुँचने के लिए बघ्िता का एक महान उपकरण लय है ॥' । 





दिन्शी और पेलुगरु के स्वच्छन्दतादादी बाव्य मे प्रयुक्त छन्द-विधान का 
अध्ययन निम्नलिखित द्योपेंको के अन्तर्गत किया जाता है---१- छूप और छन्द दा 
सामान्य विवेचन, २. इन्दों के प्रकार, लय-तत्व और संगीत ॥ 


(क) सब और छन्द का सामास्य विदेचन +--लय और उसके विशिष्ट तथा 
अर्गादित रुप दच्द बा बाधांर' डोवात्ति' और क्षाघान्विति है। कविता में ही गद्दी, 
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गद्य मे भी एक लय होती है जो उच्चारण तथा व्याकरण के नियमों से अनुशामित 
होती है । कुछ विद्वानों के अनुसार गद्य वा दर्द पारवर्तनश्ील, विच्छिन्न अन्त- 
विरामी तथा अनियमित है। विभिन्‍न वाकयों में समयावधान भिन्‍न होती है और 
वावय अप्तमान होते हैं, वस्तुतः इसमे शिथिल छल्द का आभास मात्र होता है । भाषा 
की लय को प्रत्येक व्यक्ति बात्यावस्था से ही सरवार रूप में ग्रहण करता है। इसी 
तरह प्रत्येक भापा की अपनी लय, अपना उच्चारण तथा अपने ग्वराघात होते हैं । 
वास्तव में लय भाषा के शरोर की ताडी की गति के समान है जो शरीर वी विभिन्‍न 
अवस्थाओ में बदलती रहती है । तय, छन्‍्द और तुक की सीमायें गय्य के लिए वस्धन 

हैँ। कविता की लय और उसके छन्‍्द युद्धि की अपेक्षा भावना वी तीघता में तथा 
वर्णन की अपेक्षा चित्रण से अधिक सम्बन्ध रखते हैं | छन्द के महत्व दो सभी विद्वानों 

ने अत्यन्त प्राचीन काल मे ही स्वीकार क्रिया है।आदि कवि वाल्मीकि के मुख से 

वाणी छुन्द के रूप में ही प्रकट हुई थी । गहन रूप से सोचने पर यह स्पष्ट हो जाता 

है कि मनुष्य को प्रकृति ने ही छनद वा दान दिया है । निर्शरों वा निवाद, पत्तो का 

मर्म र-सगीत, पवन की सनसन, बादलों की रिमझिम, पक्षियों का गायन आदि मनुष्य 

के लय-सस्कार वनाने मे अवश्य सहायक हुए हैं। ऐमा प्रतीत होता है कि भाववेग 

ने आदिम मानवों को लयच्छन्द प्रदान किया होगा, जिसे उन्होने वाग्विकास तथा 

कला-प्रियता के साथ-साथ अनुशासन करके साहित्यिक छन्द का रूप प्रदान किया है । 

कविधर पन्‍त छन्द को मनुष्य की सहजात प्रवृत्ति मानते हुए लिखते हैं-- “कविता « 
हमारे परिपूर्ण क्षणों की वाणी है। हमारे जीवन का पूर्ण रूप हमारे अत्तर प्रदेश का 

सूकष्माकाश ही संगीतमय है, अपने उत्कृष्ट क्षणों मे हमारा जीवन छन्द ही में बहने 

लगता है'।”' 


छन्द-शास्त्र पद्म-रचना का व्यावरण है| यह शास्त्र गण, मात्रा, वर्ण लय 
योजना पर विचार कर छन्द को पुप्ट करता है। छन्द शास्त्र के ज्ञान के बिना भी 
छन्द-रमना सरल है, पर विवेचनात्मक ज्ञान के अभाव में उसके गुण-दोपो पर प्रकाश 
डाला नहीं जा सकता । 


4. वा छा०5०, 400, 7रजञग्रा। $ लि[। (0 86 शिया, गे 505४वथांप्रटत 
शात उट्ड्प्रक्षाए ९0ण्राप्राए005 35 ग7 एशा5९ 4 5 लाधाह्ञापड्स्‍ 70 एौ॥/8- 
एश, 30 ॥07002०7९0705, ॥6 प्यार वटिश्डों प्रशा9 ॥ ...... शिवा: 
इ९काटा०९5, पीटए बा ग्राणर चीबा बएए/ण्जााबालए़ स्युएशे ता बिए. 
०79 था 8 4005९ $शाइट ग्राएगगशल्य, जीध्ाढ गा. एएशाए गाज 
35 इजडाटण 0? 

--हिह्ाणता श। : पाल एगएल॑ज्राए5ड-. ज॑ छाहांशा 7रहवार, 2. 9. 


२- सुमित्रानन्दन पन्‍त : पहलव का प्रवेश ॥ पहलव । पृ० २१।॥ 
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छत्दे वा उद्भव अ-सन्ड सूप में होता है और उमरझा ग्रहण भी श्रौता अखुफ्ड 
रुप में हो करता है। अतः छन्द का सम्पूर्ण घैभच, उसदी स्वर-जहरी तथा गयय पर- 
निवृत्ति के प्रभाव को देतने के लिए उसे सुदता चाहिए या गाना चाहिए । जब्र छलम्द 
स्वर तथा भाव के सहारे मन के द्वारा शहीत होता है तभी तक उसका छुन्दमत्व है, 
मस्तिष्क या बुद्धि के द्वारा यहण करने में उमफा रमणीय रूप समाप्त हो जाता है । 
छल्द वा स्वरूप अस्त:करण से सम्बन्धित है। कवि के मानस में सहेज रूप से 
स्पत्दन चला करना है,जो भाव के जगने पर स्थत' आवेग का रूप धारण कर 
रेता है 


लय और छुन्द वा सम्बन्ध यह है कि भाषा की लय जब काल एवं स्व॒राघात़ के 
साम्य और जन्विति द्वारा विमन्त्रित होतो है तो उसी वा नाग छल्द है। छन्द का 
अर्य ही है बग्धन। भाषा में शब्द तो यो भी स्वच्छग्द नही द्वोते, अर्थ के द्वारा मियंत्रित 
होते है। बबिता में तो उन्हें अपनी स्वतत्र लय को बबिता के समन्वित लय में डुबो 
देता पथना है | इन छब्दों को स्वर और भाद की मैत्री में पूर्ण रूप से योग देता 
पड़ता है । अतः कविता के शब्द वन्धन-प्रस्त हीते हैं । परन्यु इस बन्धन से ही संगीत 
थी सृष्टि होनी है शिमररा आधार है स्वरमत्री, आरोह-अवरोह आदि ॥ गविता के 
जस्तर्गव निटित संगीत या लय वी छन्द के भीतर ही पूर्ण रूप मे अभिव्यत्ित हो 
सकती है। इस सरदर्भ में वबिवर पन्‍त की घारणा दृष्टव्य है-+ 
बविता तथा छुन्द्र के बीच बडा घनिष्ट सम्बन्ध है। कविता हमारे प्राणो 
का संगीत है, छत्द हत्वम्पन । कविता का स्वभाव ही छून्द में जयगान होना है। 
जिम प्रकार नदी के तट अपने वन्यन से घारा वी यति को सुरक्षित रसते,--जिसके 
बिना वह अपनी ही वस्धत-हीनता में अपना धवाह खो बैठती है, उसी प्रकार छन्द भी 
अपने नियंत्रण से राण को स्पस्दत-कम्पन तथा येयग प्रदान कर निर्भीव शब्दों के रोडो 
में एक कोमल, सजल, कलरव भर उन्हें सजीव बना देते हैं। वाणी की अनियंत्रित 
अधि नियंत्रित हो जानी, तालयुक्त हो जाती, उसके स्वर मे प्राणायाम, रोसो में 
उफूर्ति का जाती, राग की असम्बद्ध झंकारें एकबृत्त मे बेंध जाती, उनमे प्र॒णंता भा 
जाती है । पंत जी का कथन अत्यन्त युवितसंगत है। छत्द-वन्धन के अभाव में 
भाषा की लय अनियंत्रित होकर अपना प्रभाव सो देती है । कविता एक सामाजिक 
वस्तु होने के कारण उसमे छन्द-विधान वा होना अत्यन्त आवश्यक है| वास्तव मे 
छुल्द कवि एवं पाठक दोनों के मन में रहता है। लय के भीतर गति, यति, ताल, 
आरीह, अवरोह्‌ के नियमों द्वारा छ्द का विधान होता है। परन्तु उसका प्रभाव 
श्रोत्रा अपने मंत्र के संस्कारों मे पड़े हुए छांदिक सांचे के अनुसार प्रहण करता है । 





१. सुमित्रानन्दन पन्‍्त : प्रवेश | पल्‍लब । पूृ० २४३ क के 


रृ८० | स्वच्छन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्यपन 


आयोजित कर अध्ययन करना समीचीन होगा । हिन्दी और तेलुगु के 
उद्धरणों के आधार पर मात्रिक छन्दों की प्रवृत्ति पर प्रकाश डालना अत्यन्त 
आवश्यक है । 


वस्तुतः मात्रा का सम्बन्ध हस्व और दीर्घ उच्चारण से है । सामान्यतः मनुष्य 
बिना बिशेप परिश्रम के दो ही प्रकार के उच्चारणो का अभ्यासी रहा है। उच्चारण 
के इन दो भेदो ने ही छन्द की लय के निर्माण मे सहयोग दिया है। भारोपीय और 
द्रविड़ परिवार की भाषाओं के छम्दों मे यही दोनों मान-दण्ड (खघु-दीर्घ) मूलत- 
बाय॑ कर रहे है | इन्ही मौतिक उच्चारण-पद्धतियों के आधार पर विभिन्‍न भाषाओं 
का छन्द्र-विधान हुआ है । जनपदों से और लोक ग्रीतो के माध्यम से अपने विकास 
को प्राप्त करने वाले मात्रिक छन्दो ने जाधुनिक काल में आकर एक निश्चित रूप- 
रेखा को प्राप्त कर लिया । उन मात्रिक छन्दो में सम मात्रामुलक पथाह ही स्वस्थ और 
प्रौढ़ रूप रे आगे बढा | विश्व का कोई भी छन्द घ्वनि-मैत्री से रहित नहीं हो सकता । 
मात्रामत्री या मात्रा-लय का यह स्वाभाविक लक्षण है कि वह सम सख्या की शब्द- 
माश्नाओं के योग से प्रवाहित होता है । विपम मात्रिक शब्द में विषम मात्रिक शब्द 
जोडने से समप्रवाह आा जाता है--दो पक्तियाँ द्रष्टवड्य है-- 


पे, 2४2० २३४ ४२६३ «5 
१- तुम नृशंस नुपन्से जगती पर चढ अनियत्रित--२४ मात्राएँ । 


हू. के डे ५ के ५ 
२. लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिन्ह निरत्तर--२४ मातराएँ । 


प्रवप्त पक्ति समन्‍्यझ्या की मानाओं के शब्दों से बनी है तो दूसरी पक्ति 
विषम मात्रिक छब्दों के जोडने से बनी | परन्तु दोनों पक्तियो मे सम-प्रवाह आा 
गया है अतः गरात्रिक छन्दों की यह विशेषता है कि जब तक झात्रिक समता 
चलती है तव॑ तक लय तथा प्रवाह अपने आप चलते हैं। यदि छन्द के बीच में 
विपमता आयेगो तो छन्द अवश्यमव यति ग्रहण करेगा, क्योंकि 
विपमता के कारण प्रवाह असन्ड नहीं रह सकता, जैसा कि दोहा भादि छन्दों में 
होता है। 

हिन्दी और तेलुगु स्वच्छन्दताबादो कवियों के मात्रिक छन्दों पर विचार करने 
के पूर्व मात्रिक छन्द के दो महत्वपूर्ण तत्वों का अनुशीलन करना आवश्यक है । वे हैं 
गति और अन्त्यानुप्राम या तुक । 


छल्द वी लय में यति वा अत्यस्तर महत्वपूर्ण स्थान है | यति के अन्तर से छन्द 
की लगघ में एक आमूल नगोनत्रा आ उपस्थित होयी है। जिल्ठा के अमोष्ड विश्वाम 


# स्वच्छन्दतावादो काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | २५९१ 


को यति कहते हैं $ विच्छेद या विराण इसके अन्य पर्याय हैं। यति दो प्रकार की 
होती हैं--(१) पूरक यति, (२) लयात्मह् यति । चरण के अन्त में पूर्णक यति 
होती है और मध्य में सपात्मझ यति | लयात्मक यति के द्वारा चरण में लय की 
रक्षा होती है और छन्द सुगठित होता है। पुर्णक यति तो सभी छन्दों में होती है, 
परन्तु लयात्मक यति के विभिन्न छल्दों मे विभिन्‍्त्र नियम होते हैं । 

हिन्दी और तेलुगु स्वच्छन्दतादादी काब्य में पूर्ण पति तथा लेयात्मक यति का 
पूर्ण रूप से प्रयोग मिलता है | दोनों भाषाओं के कवियों को पूर्णक यत्ति मान्य है, 


वयोकि बिना इस यति के चरण पूर्ण नही होता । दोनों भाषाओं के उदाहरणों से मह 
स्पष्ट हो जाता है-- 


“प्रयम रश्मि का|आना रंविणि/तूने कंत्ते पहचाना/” 
यहाँ पूर्णक यति अंत में स्पष्ट दीवता है ॥ 


“एल करलमु|गडले सोकड[ 

नित युल्ला/सम्मु कनुगोनि/ 

नेत्र पत॑/बस्पे गद नोनिटि दपमुनन/” 
इस उदाहरण के तीसरे चरण में पूर्णक यति है | उपयुक्त दोनों उद्धरणों मे लयात्मक 
यति के स्थात भी द्रष्टव्य हैं।पदान्तर प्रवाही अतुकान्त भावछन्दों में अर्थ 
भर भाव के अनुबूल अर्घ-विराम और विराम का प्रयोग भी होता है। मुक्तक 
छन्द में भी पूर्णक यति का प्रयोग मिलता है। हिन्दी और तेलुगु के काव्य के 
चरणो में अन्तर्यतति का भी विधान हुआ है। उदाहरणार्थ इन दोनो उद्धरणों को 
लिया जाय-- 


“नीचे जल था/|ऊपर हिम था| 


एक तरल था|एक सघन/* >प्रसाद । 
“अरमोधिदचन[कन्लुगवतो/ ह ध 
खेदरि पाडेडि[सुगुुलतो/” >शुरजाड़ अप्पाराद १ 


हिन्दी और तेलुगु के उपयुक्त उदाहरणों में सात मात्राओ के बाद यंति का 
होना दृष्टब्य है। हिन्दी कौर तेलुगु के स्वच्छुन्दतावादों काव्य मे अन्तर्यत्ति को भी 
विशेष महत्व प्राप्त हआ है--- 
*भुकर वही गटहिदग्त चित्तन/ * 
फिर बही पृच्छा चिरम्तन/ कः 
« रुप की आराधना का मार्ग आऑलिगन नहीं तो और क्या है २/” 
क9. दावक्‍ऑस्‍्री « दिकनमनन्‍भ £ 


५१८२ | स्वच्छन्दताथादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 
रह है] द 


“नौबु तोलि प्रोहू, नुनुमंचु तीव सोनव[ 
नोदु वर्षा शंरत्तुल निथिड संग 
समुन घोडमिन सन्ध्याकुमारि/वोबु-ऊर्वेशि : कृष्णशास्त्री । 
उपयुक्त दोनो उदाहरणो में अर्थ-यति का सुन्दर निर्वाह हुआ है । 


अन्त्यानुप्रास या तुक को काव्य भे अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान है चरण के 
अन्त में निश्चित कृम्त से स्वरब्यंजनमूलक ध्वनि-समूह के साम्प-संयोग को अन्त्यानुप्रास 
या तुक कहते है। अनुप्रास का अर है वारम्वार बर्णों की आवृत्ति | चरणान्त मे 
-प्रयुक्त होने के कारण इसे अन्त्यानुप्रास कहते है | हिन्दी कविता के लिए छुक प्राण 
सहश है । इस भाभा के सगीत मे तुक को अत्यन्त प्राधान्य प्राप्त हुआ है | ठुक एक 
तरह से हिन्दी कविता के चरणों का प्राण है | उसकी प्रकृति में ही तुक समा गया 
है । परन्तु सस्कृत तथा तेलुगु के काव्य मे तुक के लिए अधिक स्थान नहीं है। संस्कृत 
तथा तेलुगु की लय माधुरी समास-प्रधान पक्तियो मे अपने आप प्रकट होती हैं । तृक 
अन्त्यानुप्रास का विधान तेलुगु कविता में प्रयत्व पूर्वक नहीं होता । फिर भी कही* 
कही इसकी छूटा भी दिखाई पडती है। तेलुगु के आधुनिकतम कवियों मे अन्त्यानुप्रास 
का मोह अधिक दिलाई दे रहा हैं। हिन्दी और तेनुग्रु के मुक्त छन्दों में अन्त्यानुप्रास 
की योजना कही-कही हुई है । उदाहरण देकर स्पष्ट किया जाय -- 


है 


“वाठलोपुत्र का बौद्ध-श्नी का अस्तरूप, 
बह हुई और भू, हुए जनो के और भूप, 
चह मव रत्नों की प्रभा-प्भा के सुहृढ़ स्तम्भ, 


यह प्रतिभा से दिड्टनाग-देलन, 


“क्त्रिता । ओ कविता 
नायुवर्कां झल नवपेद्ल सुमगीतावरणलो, 
निनु नेनोक सुमुहु्तंलो 
अति,सुन्दर सुत्यन्दत महुन... . ...! 
उपयुक्त रेपाकित शब्दों में अन्तरम्त्यानुप्रास का सुन्दर विधान हुआ है ॥ 
! यति बोर अन्‍्त्यानुप्राप्त के इस सक्षिप्त विवेचन के पश्चात हिन्दी और 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी बवियों द्वारा प्रयुक्त बुछ मालिक छन्दों पर प्रकाश 
डाला जाय । 





१ निराश: गहसाबहि ) अणिमा १३ ३६ । न्‍ 
६. भीरंग श्ोनिवास राव : कविता : ओ कदिता । महाप्रस्थान | घृ० ३१॥ 


स्वच्छन्दतावादो काव्य का सुलनात्मक अध्ययन | २८३ 


(१) १० मात्रायें :-दीप छन्द दस मांत्राओं का है और इसका प्रयोग इस 
प्रकार होता है- 
विजन बन प्रान्त था, 
प्रकृति मुख झान्त था 7/--धोघर पाठक । 
तेलुगु में अत्याघुनिक स्वच्छन्दतावादी कवि नारायण रेड्डी ने दस मात्राओं के छर्द 
को भिन्‍न लय एवं यति के साथ इस प्रकार निभाया हैं-- 


* थ्री पर्वताप्रस्मु ३० मात्ायें 
् ५ विहला/गत॑ बोद के 
मिवपुवुल/दिन्ञान र 
५ पीठकम्मगुताडु । हा 


पाँच मात्राओं के पश्चास्‌ यति का. होना द्रष्टव्य है 


(२) १६२ माजायें :--सारक छन्दर का प्रयोग पत ने ग्राम्या में किया है 
और तेलुगु स्वच्छन्दतावादी कवि अडवि बापिराजु ने भी अपने गीतों में प्रयोग 
क्यो है। 

_..._ “जंगम जग-प्रोंगण में १२ माजायें 
* "। जोवन संघपंण में 
* नव युण परिवर्तन में” - | 


डर 


॒ 


+. : “अरुचि अरचि पिलुबलेद १२ मात्रायें 
' तरिघि तरिच बेदक लेनु है ले 


($,, :४ ,. '- परचि ग्रेगुष कॉक्षतलो/' : 





है (३) .(४ सात्रायें +--चौद मात्राओं के मात्रिक छन्दों में मानव छन्द हिन्दी 
/ मे प्रश्मिद्ध है जिसका प्रयोग प्रंसाद जी ने “आँतधु” 'काव्य में किया है। इस छन्द 
के चारो पदों में एक साथ तीम-तीन चौकल न पडें, वहाँ इस हाकलि छन्द को 
मावद कहेगे-- ४ -४- ४ ४ - 88% + 0 


* व्याक्षि मुख पर घू घट डाले, हु 
अंचल में दोप छिपाये ४”? 





एज 3 3: ४४2 
१, पंत: ग्रास्या । पृ० &७। क 
२. बापिराजु : चेतालिहुलुं | पू८ ७७१ ६ 5८ * 
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२८४ | स्यच्छन्दतावादी काध्य का तुलवात्मझ अध्ययत 


जोबन की गोघूलो में, 

कौनूहल से तुप्त आर है” 
हाकलि छत्द भी १४ मांत्राओ वा ही दै। 

तेलुगु शवच्छन्द्रतावादी कवियों में गुरजाड अप्यादाव ने “मभुत्याल सुरमु” 

नामझ छन्द का निर्माण चौदह मान्राओ को आधार बनाकर किया | इस छन्द के 
चार- चरण होते हैं। प्रथम तीन चरणो मे प्रत्येक चरण में ३, ४/|३, ४ मात्रायें 
रहती हैं और तीन चरण एक ही लय में गतिमान होते हैं । सात माश्राओं के पश्चात 
यति होती है। चोथा चरण छोटा होता है और उसका अत गुह के साथ होता है-- 


“म्रेदच नंटा/|बोदु, मोविक/ ७-+-७ मात्रायें 
मेच्च घुःटे/मिचि पोयेतु;/ शा 
कोय्य बोम्मले/मेच्चु फललकु/ कर 
कोमलनुलु सोरेवकुना ?””* १२ मात्रायें 


हिन्दी में ए ऐ दो हो अक्षर हैं, परन्तु तेलुगु छु का लघु रूप भो है। अतः उपयुक्त 
छत्द के तृतीय चरण में “ले” लपु ही है, गुर नहीं। हिन्दी का मतोरमा छन्द भी 
७--७ माप्राओं के आधार पर बना है-- 
“जो कटा दक/दक पयन ने ७--७ मात्राये 
जो सुना भुक/भुझ गगन ने 


रे 
(४) २० मात्रापें .--दिन्दो मे बीम माप्राओं मेः भुजंगप्रयात छत्द उपलब्ध 
होता हैं। प्राघीन, भुजग प्रयात के गुर स्थान में दो लधुओो का उपयोग द्वोता है । 


“घटा है न पूसी समातो गगन में (५+५--५--५ मात्रायें) 
साझा आज पूसो समातो मे बन में” 


श 
तेजुगु के स्वच्छदतागदी जंवियी में हृष्णशाम्भी ने बपते एक गीत के लिये इस छरद 
था द्रयोय दिया है 


“वपशल चिपुराश तेरचाटु तेट्नि ५५५/-५+४ सात्रायें 
पर्यपु विरियेद फिसतारि तिस्गुने”* 





१. प्रगा३, “माँग” ॥९० १६१ 

9. दुरगाई भापोराव : घृस्पात सरायु । वू७ २३ 

3. मरटादिवों वर्मा : डोष-द्िच्यों । दू० १७) 

८ हद| सुमदाश्मारों चोड़ात, मुहुस, राशी की चुनोतो : 

२ दृध्शशासत्रों थो देवनरपस्लि शष्णशात्ि कतुसु । प ६४ 


स्वच्छन्दतावादी फाब्य का तुलनात्मक अध्यपन | २८४ 


इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु मे भी मात्रिक छत्दो का प्रयोग मिलता हैं। 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में २० मात्राओं से बढकर लम्बे मात्रिक छ्न्दो का 
प्रयोग नहीं मिलता । परस्तु हिन्दी मे तो इकतीस मात्राओ तक मात्रिक छत्दों का 
प्रयोग हुआ है। कुछ छन्दों का उदाहरण प्रस्तुत क्रिया जाय-- 
(१) “हम मारुत के मधुर झकोर” (८-४ |) चौपाई। 
(२) “ग्रंथि हृदय को खोल रहा हूं ”--१६ मात्रायें । अरिल | 
“ज्ञग मय जग मग, हम ऊग का मग--१६ मात्रारयें चौपाई । 
, (३) “बह मधुर मधु/मास था जव/गंघ से/--(७-+७--४ मात्राये) पीयूपवर्ष । 
(४) “विपुल बासना/विपुल बिबव फा/मानव शतदल” (८--५--८) रोला । 
(५) “स्वर्गगा में जल विहार तुम/करती वाहु मृणाल” (१६-११ मात्रायें) सारसी । 
(६) “थद्धा रूठ गई तो फिर वया,/उसे मनाना होगा” (१६--१२ मात्राये) सार | 
(७) “प्रथम्त रश्मि का आना रंगिणि,/तुने कंसे पहचाना” (१६--१४ मात्रायें) ताटक । 
(८) “हिमगिरि के उत्त,ग शिस्तर पर/बंठ शिला को श्ञीतल छाँह” (१६+-१५ 
सात्रायें) वीर । 


इस प्रकार मात्रिक छल्दो के क्तिने ही सूक्ष्म भेद-प्रभेदो का प्रयोग हिन्दी के 
स्वच्छदतावादी काब्य मे मिलता है | 


(५) मुक्त छत्द :--हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी कवियों ने लय के 
आधार पर मुक्त-छन्द का निर्माण किया । हिन्दी मे प्रयुक्त ऐसे छन्द को व्यग्य मे रबर 
' छन्द या कंगाए छन्द भी कहा गया । इस छन्द का आंघार तय है। संयरमित तथा 
बन्धन युक्त लय ही छन्द है ॥ मुक्त-दत्द में यह वन्‍्धन हूट जाता है । लय छन्द के 
* नियमों द्वारा नियंत्रित नही रहती, अपितु भावनायें इसका नियत्रण करती हैं। अत: 
भाव और भाषा का सामजस्थ मुक्त छन्द मे पूर्ण रूप से निभाने का अवसर मिलता 
" है। छुम्दपूर्ति के लिये जो व्यथ्थं शब्द प्रठुक्त होते हैं, उनका मुक्त छन्द में बहिष्कार 
किया जाता हे | छंद और तुक के अनुशासन से मुक्ति मिल जाने पर भावताओं को 
स्वच्छन्द रूप से व्यक्त होने और अपने लिये उपयुक्त छाब्द उपस्थित करने का अवसर 
मिलता है। इसी कारण उसमे कवि को सुविधा के अनुकूल तथा भावानुकूल पवितयाँ 
छोटी-बड़ी होती हैं। दो उदाहरण द्वष्टव्य हैं-- 
“बहू आता-- 
,दो हक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता : 
पेट-पीठ दोनों मिलकर हैं एक 
चला आ रहा लकुदिया टेक, 


१- निराला: मिखुक । अपरा । तृतोय संस्करण । प्‌ ुछ॥ < 


२८५६ | स्वच्छग्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


“नोबे निट्द॒पु, नोवे, कल्नीरु, विदद 
बेदसामूल्य भाग्य सोचे, निजम्भु 
ने गलम्मार पाडुकोनिन यस्तात 
जोक गौतम्मुलं दीबे शोक गीतिवि ! 
उर्बज्ञी । प्रेयसी ०५ 


इन दोनो कविता-उण्डो मे मुक्त छन्द बी लय को अभिव्यक्ति मिली है ५ परन्तु तेलुगु 
के छन्द मे लय गद्य-लय के अधिक निकट है । 


(ग) लय-तत्व और संगीत .--काव्य और लसग्रीत का धनिष्ट सम्बन्ध है। 
सगीत का आधार स्वर है जो मात्रा और ताल द्वारा नियत्रित होता है। सभ्रीत मे 
शब्द का उतना महत्व नहीं होता जितना नाद का | सगीत केवल नाद के द्वारा ही 
प्रभाव उत्पन्न करता है । काव्य में शब्द और अथ्थ का सामजस्य नाद-तत्व के द्वारा 
प्रकट किया जाता है और सगीत में नाद-तत्व को हो प्रधानता रहती है, शब्दार्थ का 
महत्व नही होता । ये दोनों इतने निकटवर्ती है कि कभी-कभी दोनो एक रूप होकर 
गीति काव्य की सृष्टि करते हैं। गीति वाव्य मे काव्य और सगीत वा सम्बन्ध सब 
से अधिक घनिष्ट दिसाई पड़ता है।* हिन्दी ओर तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी-य्ुग में 
गीति-काब्य का भ्रचलन होने पर काव्य में संगीत-तत्व का धाघधान्य हो गया। 
स्वच्छन्दतावादी काव्य में जो सगीत दिखाई पड़ता है वह शास्त्रीय संगीत म॑ होकर 
बबियों द्वारा निरतित उनना अपना संगीत है। उन्होंने शब्द और भाव को अपने 
सस्कारों के अनुरूप ढालने का प्रयत्व किया है। हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी-कवियों में 
निराला ने शारत्रीय तथा पाइ्चात्य मग्रीत के अनुसार गीतों की सृष्टि को है । हिल्दी 
और तेलुगु के बवियों ने अपनी कविताओं वो मात्रिक छन्द में अभिव्यव॒द किया और 
उनके गीतो मे प्रयुक्त संगीत भापा वी लय के अनुरूप है। समीत की दुष्दि से 
स्वच्छनदतावादी काब्य में महादेवी, विराला, विश्वनाथ सत्यनारायण, नण्टूरि सुब्बाराब, 
बंगारम्मा के गीत अत्यन्त उत्दृष्ट बन पड़े हैं। महादेवी अपने मौत की प्रथम पक्ति 
को या दो पक्तियो को टेक के रूप में नियोजित करती है और पुन : उसी की लय में 
मिलने वाली पंक्तियों का अन्त्यानुप्राम एक ही होता है। उदाहरणार्थ एक गीत 
द्रष्टब्य है-- 








१- शष्णशास्त्रो : श्री देवुलपल्लि शृष्णशास्त्री झतुलु । पृ० ११८।॥ 
२. पर 8059, एल ए०्टचज 5 पीट एणाएला। ० ग्राषजंल, ताट ग्रापच्र० )5 ९ 
गिज ली छह जठ्नाए,ा 


>-+0808८ प्राण * िवाराक्‍ा 306 ए०८ा७, 79४९० 9. 
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६ “दीन भी हूँ में तुम्हारी रामिनो भी हूँ । 
नींद भी भेरी अचल निस्पन्‍्द फण कंण में, 
प्रथम जागृति थी जयत के प्रथम स्पन्दन मे ।_ 


ट् टरर् £र् 
कूल भी है कूलहोन भ्रवासितो भी हूँ । 
हि 4 > 
* दूर तुम से हूं अखण्ड सुहागिनी भी हूँ। 
> > >< 
नील घन भी हूँ सुनहली दामिनी भी हूँ 
>< ५ >< 
अघर भी हूँ और स्मिति को चाँदनी भी हूँ ।”' 


“गीत की प्रथम पंक्ति के साथ इन सभी उतकितपों की स्वरमैती यहाँ दृप्टव्य है और गाते 
समय इन पंवितयों के पश्चात्‌ प्रथम पवित प्रभावाम्विति के लिये दुहरायी जाती है। 
इसी प्रकार हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी गीतवार श्री रामग्रोपाल परदेसी ,के 
गीतों भे भी टेक के साथ स्वर मैत्री अत्यन्त उच्च कोटि वी बन पड़ी है! एक 
उदाहरण द्र॒प्टव्य है-- 


“मेरा जप तप डोल रहा हे 
' 4 4 5 36 ८ 
घीरे-घोरे चुपके-चुपकके कोन मुझे यह बोल रहा है 
भ्द ३ > 4 
ज्ञापद पास कहीं पर कोई घूंघट अपना पोल रहा है . 7 
क2४7६ | करू, “बे मर - 3१% कह कट ७7 5 अप 
हे सगतः मेरा हो स्वर मेरे कानों में रस घोल रहा है ।”[ “८ 


विश्वनाथ सत्यतारायण थी के “किम्नेरसानि-पाटलु”, में संगीत का सुन्दर समावेश 
हुआ है-- * 


| च्च्ध 
प 


१. महादेदी वर्मा | आधुनिक कवि १ । छठ संस्करण | प० ५४। 5 
३. दोलता हुआ राघ : रामगोपाल परदेसी । प्रथम संस्करण । पु० २५१ 


न 
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“जय पेचुतु सध्य १० सानायें 
लग दिचुतु पाट छ 
रपमेंचु तू किनमे के 
रटुसो लि इटुसोलि रह 
तेलिनोटि मेनितो रे 
तलिराकु मेनितो कठ 
ओब्यारमुलु पोंयेने १२ मात्रायें 
झिम्नेरा ६ माजायें 
अय्यारे यनि पिचेने ।” 9२ मापायें 


इसमे लय की सुन्दर अभिव्यप्रित हुई है। इस प्रवार हिन्दी ओर तेलुगू के गीतों में 
बला-मौध्ठव उच्चकोटि वा मिलता है। 


इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छत्दतावादी वाध्य में बई प्रकार के छन्दों 
का प्रयोग मिलता है । हिन्दी में मात्रिक छन्दों की प्रवावता है तो तेवुयु में वागिक 
तथा माप्रित--दोनों प्रशार के छ्दो का प्रयोग हुआ है। दोनों स्थच्ठन्दताबादी 
काव्य-घारानों में मुक्त-छर्द का प्रयोग मिशता है। परन्तु यह तो निविवाद रूप से 
कहे। जा सकता है कि अवनी भाषाओं की सीमाओं में हिन्दी के स्वच्दन्दतावादी 
बवियों ने जितने धवयीन छुल्दों का निर्माण किया है, उतने छन्दों का निर्माण तेलुगु 
के कवियों ने नहीं किया है। हिन्दी के छम्दों में बेविध्य, एवं गठन तेलुगु छम्दो 
बी अपेक्षा अधिक है । 


अन्त में निष्कर्थ यह है क्रि हिन्दी और तेलुगु वी स्वच्छन्दतावादी वाब्य- 
घाराओं का कला-पक्ष अत्यन्त समृद्ध है। अपने मन वी भावनाओं, वल्पनाओं, 
अनुभूतियों को बद्ात्मद अभिव्यजना प्रदान करने के लिए इन भाषाओं के स्वच्छुन्द- 
तावादी कवियों ने बला वे विभिन्‍न उपकरणों वा सफल प्रयोग जिया है । 


६. फाब्य के रूप 


याब्य या कविता व्ययद्ृत साथारण भाषा वा ही उलृष्ट हप है। यह 
उत्तप्टता एवं विशिष्टता काब्य के छन्द, तु, लय, गति, यति, ग्रास, मात्रा, अलेशार 
आदि शूप-विधान-मम्यस्थधी आवपैष्यालाओं के ज्ारण आ गयी है। उपयुक्त सभी 
आवधताओ ने फाव्य के बाह्य रूप के निर्माण में सहयोग दिया है। कवि विष 
बम्तू वो अपने मतोनुवूल अभिव्यक्ति देने के लिय काय्य ये एक विशिष्द रूब वा 








2 विन्शगाप सत्यवारायञ । विन्नेरसानि पाटसु । पृ० २५३॥ 
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प्रयोग करता है। अपने काव्य को बाझित रूप में अभिग्यक्ति देने के लिए कवि विषय 
और अपनी प्रवुलि के अनुधार काव्य के रूप को चुन लेता है) विश्व की काव्य- 
परम्परा में अनेक कवियों ते समय-समय पर नदीत काव्य-रूपों की उदभावना की है 
भौर कवियों की चित्तवृत्ति एवं उनके हृष्टिकोण में भिन्‍नता होने के दारण अनेक 
काव्य-छपों का जन्म हुआ है + स्वच्छन्दतावादी युग तक आति-आते काब्य-झहूपों का 
अधिक निकास हों चुका था। हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य मे निम्ब- 
लिखित काव्य रूपों का प्रयोग मिलता है-- 


१. मद्वाब्य, २. प्रवन्ध-काब्य, ३. गीति-काव्य, ४. गरीति काब्य के कुछ 
अन्य रूप । 


इन सभी काव्य-झपों को हिन्दी और तेलुगु की स्वच्छन्दतावादी कविता मे 
प्रमुख स्थान मिला है, अतः उनका विवेचत यहाँ परमावश्यक है-- 


(क) महाकाच्य :- महाकाव्य ही ऐसा वाव्य रुप है जिसके द्वारा जीवन का 
समग्र और अखण्ड चित्र उपस्थित किया था सकता है। महाकाव्य की रचना का 
मुख्य उद्देश्य एवं युग के जातोय जीवन को उसकी भमग्रता में अभिव्यक्त व रना है । 
उसमे मानव जीवन के सभी अंगीं का साम्यक विवेधन होता है। महाकाब्यवार 
अपनी जातीय संस्ट्रति को महाकाब्य मे अक्ित करने के साथ उसे एक स्वतन्त्र कला- 
कैति के रूप मे दाल देता है। समय के बदलने के साथ महाकाव्य की परिभाषा में 
भी परिवर्तन आया । प्राचीन महाकाव्य में वस्तु-वर्णन, चरित्र चित्रण तथा जातीय 
जीवन का चित्रण अधिक हुआ है तो आधुनिक महाकाव्यों मे भावना, कल्पना एवं 
विचारधारा का उदात्त रूप प्रकट होता है। होमर का "इलियड” वाल्मीकि की 
“रामायण” तथा व्यास का “महाभारत” प्राचीन परिभाषा के अनुसार महाकाव्य 
हैं तो आधुनिक महाकाध्य” वी परिभाषा के अनुसार दौते की “डिवाइन कामेडी”, 


प्िल्टय का “पेरडाइस लास्ट” तथा प्रसाद की "कामायनो” महाकाव्यों की परिधि मे 
आते हैं।, 


हिन्दी और तेलुगु के म्वच्छन्दतावादी काव्य में केवल एक हो महाकाव्य का 
देशेन होता है और वह. प्रसादजी का “कामायनी” महकाव्य । प्रसाद जी का यह 
भहाकाव्य, अत्यन्त विल्यक्षण है। इसका कारण यह है कि विश्व के विसी अन्य 
स्वच्छुन्दतावादी कवि ने महाकाव्य नही लिखा । यद्यपि शैली ने अपने “प्रोमौथियस 
अन्वाउण्ड” को एक महाकाव्य का स्वरूप देने की ,चेप्टा की, तथापि उसका अन्त राक 
निर्वाह नही हुआ और अन्त में वह काव्य अधूरा ही रह गया । परन्तु प्रसादजी जैसे 
स्वच्छःदतावादी कवि हैं जिनमें भावना एवं कल्पना के साथ चितनश्ीलता तथा 
गस्मीरता का सामंजस्य दियाई पड़ता है । सामान्यतः स्वच्छन्दतावादी कवि अपने 
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क्षणिक सवेगो तथा अनुभूतियो को व्यक्त विया करते हैं। विश्व वे विसी भी रवच्छन्द- 
तावादी कवि में सफल महावाव्य लिखने वी क्षमता दिखाई नहीं देती, क्योकि 

हाकाव्ययार एक विलक्षण कोटि का बबि होता है।' यहाँ तक कि रवीन्द्र जैसे 
कवियों ने भी अपने को इस काच्य-रृप से अपने को बचा लिया है। परन्तु प्रसाद ने 
अपने जीवन की सम्पूर्ण साधना को लगाकर जैसे महाकाव्य का निर्माण विया, जिस 
को विश्व साहित्य मे एक विशिष्ट स्थान्र प्राप्त हो गया है। प्रमाद के महाकाव्य 
“कामायनी” मे रूपक कथा की प्रधानता है और उसकी अभिव्यक्ति स्वच्छन्दतावादी 
है। बुछ परम्परावादी आलोचक कामायनी को महाकाध्य नही मानते | परन्तु उनकी 
घारणा अत्यन्त सकुचित दृष्टिकोण की परिचायिका है। कामायनी में अन्य महान 
कल्ला-कृतियो की भाँति परम्परा और प्रयोग का सतुलन मिलता है। उसमें इतिहास 
पुराण, रूपक, दर्शव तथा मनोविज्ञान का योग काव्य के साथ संतुलित रूप में हुआ 
है, अत उसमे अदेब मृत्यो तथा अर्थो का उम्मीलन पाया जाता है ।* 


अत प्रसादजी की “कामायनो”? निविवाद रूप से एक महान तथा विलक्षण 


मह्ाकाब्य है। तेशुगु के स्वच्छन्दतावाद में महाकाव्य के वाव्य-रूप का नितान्त 
अभाव है। 


(ख) प्रवस्ध फाव्य :--प्रवस्ध-वाब्य में क्था-तत्व एवं वस्तु-योजना को 
पर्याप्त स्थान मिल जाता है । कवि घटना-चक्र या कथानक का आधार लेकर उसके 
माध्यम से अपनी भावनाओं को वाणो देता है। अत' प्रवन्ध-काब्य में कथान्सूत्र का 
होता अत्यन्त आवश्यक है । हिन्दी और तेलुगु वी स्वच्छन्दतावादी वाव्य-्धाराओं 
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के कुछ प्रमुप कवियों ने प्रवन्ध-काव्यी को सृष्टि की है। उनमे जयशंकर प्रसाद के 
“प्रेम-पदिक ”, “महाराणा वा महत्व” विराला के “तुलसीदास”, “राम को दक्तियुना! 
सुभिप्रानन्दन पल का * प्रस्यि” तया रायप्रौलु सुब्याराव के “लजित”, “तृण फंकणमु”, 
“स्तेहलता देवि” दुब्यूरि रामिरेड्री का “मल्जारम्म अग्निप्रवेशमु”, “बनकुमारि", 
गुरजाडइ अप्पारावजी का “लवणराजु कत आदि उस्मेसनीय हैं। इन सभी 
स्वच्छन्दताबादी प्रबन्ध-वाव्ण थी प्रधान विशेषता यह है कि उनमे भारतीय साहित्य- 
शास्त्र द्वारा निर्धारित प्रवस्ध-काव्य सम्बन्धी नियमों का पालन नहीं किया गया । 
प्रथमत, इन कवियो ने अपनी इच्छा के अनुसार कथानकों वी कर्पना की। उन्होंने देवता, 
ब्राह्मण तथा द्षत्रिक नायवो के स्थान पर साधारण ब्यवित को भी तायक के रूप में 
प्रतिष्ठित क्या है। प्रसाद जी के "महाराणा का महत्व” तथा निरालाजी के 
राम थी दाक्ति-पुणा” को छोडकर उपयुक्त राभी प्रबन्ध-काव्यो में नायक और 
नायिका सामान्य पर्टिवार के हैं । इन स्पच्छन्दतावादी प्रवस्ध-कराव्यों की अन्य विशेषता 
गह है कि इन कवियों की व्यवितवादी श्रवृत्ति इन काव्यो में अधिक उभर आयी है । 
इन प्रवन्ध-वाव्यो की तीसरी विशेषता यह है कि व्यक्तिवादी होने के कारण 
स्वश्दन्दतायादी कवियों की प्रवृत्ति आत्माभिव्यजक थी, अत. प्रवन्ध- 
बाध्यों भे इन ववियों ने प्रमीत-मुक्ततों वो घौली का प्रयोग किया ) इस 
प्रवार अपनी प्रकृति एव प्रवृत्ति के अनुगार बुछ परिवर्तन प्रस्तुत वरते हुये भी हिन्दी 
और तेलुणु के प्रषुप स्वच्छःदततावादी कवियों ने इस काव्य-झूप को (प्रबन्ध-काब्य) 
अपनाया । 


(ग) ग्ीति काव्य--हिन्दो ओर तेलुगु के स्वच्छन्दताबादी काब्य में प्रगीत- 
मुक्तकों तथा गीतो का प्राघान्य है । ये दोनो काव्य-रूप ग्रीति-काब्य के अन्तगंत ही 
आते हैं। भारत में गीति-काब्य को परम्परा अत्यन्त प्राचीन काल से आधुनिक काल 
तक अविच्छिन्त रूप से चल रही है। प्राचीन काल से लेकर थाधुनिक युग तक भारतीय 
कवि अपनी जनुभूतियों वो भावभय रागीत मे ही अभिव्यवत करता आया है । काव्य 
के साथ सगीत का योग अत्मन्त प्राचीनकाल में हो हो गया था। गीति-काब्य में 
संगीतात्मक तत्व (लघ-तत्व) के विषय में आगे विचार किया जायगा | गीति-काव्य 
में कवि को आत्मा की और छसके वैयक्तिक “अहं” को पूर्ण रूप से अभिव्यंजना 
होती है । गीतिकाव्य आत्मानिव्यजक होता है । सभी काव्य-रपो मे नाटक सर्वाधिक 





. 'गुत्र वह ज़रा कांड जाल 4 ९, 6 5ए796०, ॥86 ९१० ० घाढ 906६ श 
छारत0्गा॥6$, 476 [ज़ां० 75 पाल गा6व इपास्लटाएल, 80णंत्ता्ांसट्त 
हल्माह, ष् | 
किला पधीचं : 8 सात जी पतला एसपलंडा: 8750-950. 

(8६ एि०ााश्यांट #ह6, 9986 78.) प 


२६२ | स्वच्छम्दतायादो कास्य का सुतवात्मक अध्ययन 


चैयकितिक बाव्य-झूप है । गीत और प्रगीतों में कवि वी दृष्टि अरगी चित्तरृतिति एं 
भावना वी गहराई रे सदैव सम्दद रहती है। भारतोव साहिस्य-शास्त्र में श्र्प साग्य 
को प्रवन्‍्ध और मुक्तकः काइय के रूपों में विमर्र किया गया। पुन, मुह-काम्य के 
अन्तर्गत ही गेय काव्य (गीति काव्य) यो मी समाहित झिया गया । परस्तु ध्यान देते 
का विपय यह है कि मुवतेतन्याब्य तथा ग्रीतिज्याव्य में उतना ही स्पष्ट अन्तर है 
जितना अन्तर स्वयं मुकतक और प्रवस्पन्याव्य के बोच यर्वमान है। मुगावलाब्य छेद 
के नियमों से इतना आयद़ है विः संगीतात्माया अपने आप समाप्त हो जाती है । 
नीतिपरक तथा श्य गारी मुबतकों में सवंथा निर्वेशतितष्ठ भावनाओं बी अभिव्पवित 
होती है तो गीति-बराष्य वैयक्तिक अनुमूतियों तथा भावनाओं को अभिव्यकत मरता है। 
अतः गीति-काव्य वह है जिसमे कवि यी निजी भावनाओं, अनुभूतियों सपा बह्पनाओं 
का अकृतिम प्रवाह हो, जिसमे वि के वे यवरितक गुस-दूस, हास-अश्ू, तपा उल्लास- 
विषाद आदि वी तरलता हो, जहाँ ववि अपने गो भायुक् सदृदयों के समझ सगीतारमक 
लय के द्वारा प्रस्तुत फर रहा हो। उस समय कवि की याणी में एक पारा, एवं 
संगीत, एफ स्वर तथा एक रस वी श्रवस्ती उमड़ पहली है । “प्रगीत-वाय्य भें बवि की 
भावना फी पूर्ण अभिव्यत्रित होती है, उसमें किसी प्रगार के विज्ञातीय द्रव्य के: लिए 
स्थान नही रहता | प्रगीतों में ही कवि वा व्यवितत्व पूरी तरह प्रतिविम्बित होता 
है। धह कवि की सच्ची आत्माभिव्यंजना होती है।”* अत वैयक्तिकता तथा 
संगीतात्मवत्ता गीतिवाब्य के प्रमुख तत्व हैं॥ अवाध बल्पना, असीम एवं विशुद्ध 
भावात्मक्ता तथा गहरी सबेदना उसमे पूर्ण रूप से पायी जाती है । 


हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी बाब्य मे गीतिकाब्य के दो प्रधान रूप 
स्पष्ट दिखाई पड़ते हैं, ओर वे हैं प्रगित मुक्तक ("ओड'') और गीत (' साग) । इनमें 
से गीत-शैली भारतीय पद्धति पर तथा प्रगीत मुकतक की शंली पाश्चात्य पद्धति के 
आधार पर विकसित हुई है। 


प्रगीत काव्य तथा गीतिकाव्य का प्रारम्भिक रूप लोक-गीतो मे दिखाई पड़ता 
है । काव्य की परिधि मे आकर भी ये गीत गेय ही बने रहे | आरम्भ में इन गीतो 
में संगीत-तत्व की भ्रधानता तथा काब्यात्मकता कम होती थी। इसी कारण उनमे 
नाद-सौन्दय्यं पर अधिक तथा अर्थ योजना पर कम ध्यान दिया जाता था । परन्तु जब 
काव्य से संगीत पृथक हो गया तो ग्रीत अपने स्वतन्त्र रूप मे प्रकट हुआ ॥ गोतों मे 
स्वर के विस्तार तथा सकोच का मोह, जो प्राय सगीत में पाया जाता है, कम होता 
गया । स्वच्छन्दताबादी गीति-बाव्य का मुख्य लक्षण यह है कि इसमे सगीत-तत्व 
भावनाओ का अनुचर बनकर गीतिकाव्य मे व्यक्त हुआ ॥ अतः स्वच्छन्दतावादी गीति- 





१. नब्वदुलारे वाजपेयो : आधुनिक साहित्य । द्वितोय संस्करण । पृ० २४। 


स्वच्छरदतावादी काव्य फा तुततात्मक अध्ययन | २६३ 


का में वरोक्ष या प्रत्यक्ष हुए से सम्ीत-तत्व की प्रधानता रही है । परन्तु प्रगीतत 
मुबतवों मे गेयता का बोई बन्यन नहीं है । गीत और प्रगीत में अन्तर यह है कि गोत 
में संगीत तत्व की प्रमुसता है तो प्रगीत में उम्र तत्व का उतना महत्व नहीं दीछता । 
अतः सगीठ तत्व के माता-मेद के कारण ही गीत और प्रगीत्त के रूप-विधात मे अतर 
आ जाता है। प्रायः सभी स्वच्छन्दतावादी यीतों में प्रथम परित टेक के रूप में प्रस्तुत 
की जाती है और तीन-बार परवितयों के पश्चात पुन एक ऐसी पवित आ जाती है 
जिसका स्वरैक्य टेक के साथ होता है। इस प्रगार टैक की व्यवस्था प्रगीत में ही 
होती । स्वच्छादतावादी प्रगोत में गरँभीय के साथ मथर गति का प्राघान्य रहता है तो 
गीत में सगीत की तरलता के साथ विद्दनता भी दर्तमान रहती है । अत. हिन्दी और 
सेलुगु के गीत-काम्य को प्रगोत और गीत के रूप मे विभवत कर अध्ययन प्रस्तुत किया 
जायगा । 


(ब) प्रमीत :-हिन्दी और तेलुगु के स्पच्दादताव'दी कवियों ने अधिकतर प्रगीत ही 
सिसे हैं । हिन्दी के स्वच्टन्दतावादी पत्रियों में प्रछाद, पत, निराला तथा दिनकर ने 
विशेष रूप से इस कयव्य-रूप का प्रयोग किया है। तेलुगु के स्वच्छत्दवावादी कवियों 
में प्रयीतत-शैली वा विक्रास कृष्णशास्थी, शिवशकर शास्त्री, बेदुल सरयवारायण शास्त्री 
तथा नायनि सुब्वाराव मे पूर्ण रूपए से हुआ है । हिन्दी के कवियों में मुस्यतः पत और 
निया में प्रगीद का पूर्ण उत्तपें सक्षित होता है! पद की कविताओं में "बादल! 5 
शाप”, “उच्छ्दास”, “दारिवतेत”, “अप्सर/ तथा तिराला प्री कविताओं भे 
“ममुना के प्रति”, “तरंगो के प्रति”, /स्मृति” आदि प्रगीत-काव्य के ज्ववेंत उदाहरण 
हैं। इष्णशास्त्री वी “कुष्ण पक्षमु”, “प्रशक्ततु” तथा “उर्वशी” आदि रचनायें, नायति 
सुब्बाराब वी "सौमटनि प्रणय माता वप्तवराजु अप्पाराद वी “लैला-ममतू” कविता 
शिवशंकर शास्त्री की “हृब्येबबरों” तथा बेदुल सत्यतारायण प्वास्मी को “बीपावलो" 
में प्रयीत-काव्य का उत्तृप्ट रूप दिखाई पढ़ता है । हिन्दी और तेलुगु के स्वच्धदता- 
बादी प्रगीतो में ग्रेय-तत्व की प्रमुसतत्ता पायी जाती है। तेचुग्‌ के प्रयोती की अपेक्षा हिन्दी 
के प्रगोतो मे कलाकारिता तथा छुत्द विधान का अन्य उच्च फ्रोटि का लगता है। 
प्रमीतों को विभिन्न पकितयों में छन्द एस्विर्तेत भी सक्षित होता है। हिर्दी के 
स्वच्छन्दतावादी प्रगीत का एक अच्च द्रष्टव्य है -- 


“सुरपति फे हम हो हैं भनुचर, जगत्माण के भी सहचर । 
मेघदूत की सजल कल्पना, चातक के चिर जीवन घर १ 


मुग्ध शिसी के तृर्य मनोहर, सुभग स्वाति के मुक्ताकर १ 
व्रिहण बर्ग के गे विधायक, कृषक बालिका के जलघर ।! 


आचिजज++ 
१. सुमिनानन्दस पस्त : घादल ॥ पल्लविनो । तृतीय संस्करण ॥ पु० ८२ २ 
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पन्‍्तजी के इस प्रगीत के अंश में आत्मपरक शैली ध्यान देने योग्य है। आत्मपरत 
प्रगीत-ईली देवुलपल्लि इृष्णशास्त्री में भी पर्याप्त मात्मा में पायी जाती है । उनके 
प्रगीत का एक अंश दष्टव्य है जहाँ स्पयं कबि अपनी थेदनां को बाणी देता है-- 
“कंट गुरिप्तिन काचिच्चु मन्टयेलल 
काति नुत्तिये नशिचे यांदालवाले 
ऐ रेद'गुदु रानि ऐं ऐडारि दा 
निकेनों चुबषफ तडि ज्ञाड येनि लेक 
करुण पट्टुन नी विच्चयानि चेयि 
चाचि कोनिनाड मृत्यु घोषम्मे मरचि ; 
बादिट बयसुन नौक मोह चेट्टुयोले 
ऐत्तिनदि फरमंत्ति नदुले कुशिवे :"४ 
कतिपय हिन्दी और तेलुगु के प्रगीतो मे एक हो दन्द का निर्याह अन्त तक नहीं हुआ 
है । फिर भी उनको तय-तत्व में विशेष परिवर्तन दिखायी नही देता । बुछ प्रगीतो मे 
वो मुक्‍्त-छन्द का भी प्रयोग मिलता है ) इसके लिए हिन्दी भोर तेणुग्रु के बुछ प्रगीतो 
की पवितयाँ, जो मुवत-छन्‍्द में लिखी गयी है, उद्दहरण के रुप में प्रस्तुत की जा 
सकती हैं-- 
“दोवसावसान का समय, 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह सन्ध्या-सुन्दरो परो-सी 
धोरे धीरे धोरे । 
तिमिरांचल में चंचलता बा नहीं कहों आभास ; 
मधुर मधुर हैं दोनो उसके अधर-- 
किन्तु जरा भम्भी र,-- नहीं है उन में हास-विलास (”* 
नीवु तोलि प्रोहु मुन्॒मंचु तोव सोनवु 
नीयु वर्षाशरत्तुल निथिड सग 
समुन बोडसिन सन्ध्याकुमारि, घोबु 
तिमिर निश्वासमुल सासि कुमुलु छर्व 
रो वियोग कपोक पालिवयु, नोवें,/”' 


१- देवुलपल्लि क्ृष्णशास्त्री : देवुलपल्लि कष्णश्ञास्त्री कृतुलु। घृ० १०६ । 
२- सुर्येकान्त त्रिपाठी निराला : सन्ध्या सुन्दरो । अपरा। तृ० सं०॥ प्रृ० १६ 
5 देव॒लपल्लि कृष्णशास्त्री : श्री देव॒रपत्लि कृष्णशास्त्री कृतुलु | पृ० ११८॥। 


कर 


स्वच्छन्दतावादो काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | २६५ 





हिन्दी और तेलुगु के प्रगीतों मे प्रधिकतर सम्बोधन-प्रगीत हैं। ऐसे प्रगीतो में कवि 
आलम्वन को संम्खोधित कर उसके प्रति अपनी भावनाओं तथा कल्पनाओं को वाणी 
देता है । ऐसे सम्दोधत-प्रगोह़ो मे प्त की “छाए, “झप्सरा निराला की “यमुना 
के प्रति” दिनशर की “हिमालप के प्रति” तथा कृष्णश्ञास्त्री की “उर्वशी” आदि 
कवितायें अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। इस प्रकार हिन्दी और तेलुगु के स्वच्छत्दताबादी 
काव्य मे प्रगीत के काव्य-रुप का प्रयोग प्रचुर मात्रा मे मिलता है । 

(अ) गीत :-गौतिकाब्य की सामान्‍य विश्येपताओं से यह मिप्कर्ष निडलता है 
कि गीतिवाब्य संगीतात्मक लय मे प्रयुक्त ऐसे सार्थक दब्दो की योजना है जिसमे 
तोब्र वैयक्तिक एवं संवेदनात्मक अनुभूतियों को अभिव्यवित मिलती है । अत आत्म- 
परक अनुभूतियों बी समीतात्मक अभिव्यक्ति ही गीति-काव्य है। हिन्दी और 
तेलुगु के स्वच्छन्दतावादी काव्य में गीत को उच्चतम स्थान प्राप्त हुआ है | 

गौतिकाब्य के सामान्य विवेचन भें गीति-काव्य के भाव-तत्व तथा तय-तत्व पर 
विचार किया गया है । हिन्दी और तेलुगु के गीति-काव्य में रागात्मक तत्व तथा लय* 
तत्व का, (जिम्ममे संगीत का आग्रह रहता है) सुन्दर मामजस्थ मिल जाता है। दोनो 
भाषाओं के उदाहरण राग तत्व तथा लय तत्व के सार्मजस्य का स्पप्टीषरण हो जाता 
है । कविवर निराला ने अपने जीवन के निराशापूर्ण क्षणो को इस प्रकार व्यक्त 
किया है : 

“स्नेह-निश्वर यह गए है । 
रेत ज्यों तन रह गया है। 
2८ >< >< 

अब नहीं भाती पुलिन पर प्रियतमा 

इपाम तृण पर बैठने फो मिरुषसा । 

बह रही है हृदय पर फेवल जमा ; 

में अलक्षित हूं, यही 

फवि कह गया है ।” 


इसमे कवि की निराशाप्नन्‍्य दुखानुभूति का प्रदाशन अत्यन्त सुन्दर एवं तरल लय के 
द्वारा हुआ है। निराला जी को ही भाँति रामगोपाल परदेसी जी ने भी अपनी वैग्रक्तिक 
निराशाजन्य दुखानुभूति की मामिक अभिव्यवित प्रवाहमान लय के द्वारा की है। यथा- 
“गोत पढ़कर यह कभो 

तुम आँख में आँसू न लाना 

हे दुछी है बात घह तुम 

हर किसी को मत बताना 

क्योंकि जीने के लिए उर में अभो अरमान बाक्री 

चार भाई बोच केवल एक मेरी जान बाको ४”* 


हनन न-.ब---3++न्‍__न्‍म> 
१. सूर्यकान्त ज्िपाठो निराला: अपरा। लृतीय संस्करण | पृ० १३५। 
२. बोलता हुआ सच : श्री राममोपाल परदेसी । प्रथम सरक्रण | प० पड 
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कविवर विश्वनाथ रात्यनारायण के “किस्नेरसानि पाठलु” बी नायिका परापाण 
बने हुए अपने पति को छोडफर वह जाने में अनन्त दुस का अनुभव इस प्रत्ार 
करती है-- 
“करिगि किन्नेरसानि वरदर्ल पारिदि 

तरुणि किन्नेरसानि त्रकह्लु फड्टिदि 

पडति किल्तेरसानि परगुल्लु वेदिटदि"' 

“वडति फिल्रेरसाति विडलेक तिरिगिदे 

भुभुद किन्नेरसानि वगचेंदि तिरिगिल 

चेलदि किन्नेरसानिं गलगला तिरिगिदि”* 
इसमें सगीतात्मकता तथा रागात्मकता का सतुलन प्राप्त हुआ है । 


इस प्रकार भापा और दब्द-चयन, शैली-तत्य, अलकार-विधान, कलात्मक 
विश्वण, छुन्द तथा काव्य-रूपो को हष्टि से भी हिन्दी ओर तेलुगु के स्वच्छन्दतावादो 
में समानता के साथ भिन्‍तता भी वमान है 





१ विश्वताय सत्यनारायण । “किस्तेरसानि पाटलु/ । प्ृ० ११। 
२. यही | पृ० १३॥ 


$ 


सप्तम अध्याय 


हिन्दी, और तेलुगु के कुछ प्रमुख स्व'्कन्दतावादी: 
कवियों का तुलनात्मक्त अध्ययन 


१. सुमित्रानन्दन पंत और देवुलपल्लि कृष्णशास्त्री न 


सुमित्रातन्दन पन्‍त और देवुलपल्लि कृष्णशास्त्री भारतीय स्वच्छन्दतावादी 
काव्य-धारा के दो उज्जवल नक्षत्र हैं, जिनकी वाब्य-प्रतिभा ने क्रमशः हिन्दी एंवं तेलुगु 
के काव्य-क्षेत्रों को आलोक्ति किया । इसके अतिरिक्त ये कवि-कलाकार भारतीय 
स्वच्छुन्दतावाद तथा विश्व-साहित्य मे अमर स्थान प्राप्त करने योग्य हैं । परन्तु भाश्चयें 
का विपय यह है कि इन दोनों कवियों में अस्ताघारण समानता हर एक क्षेत्र में दिखाई 
पडती है । इनके व्यक्तित्व से लेकर कृतित्व तक, जीवनी से लेकर विचारधारा तक 
समानतायें ही दृष्टिगोचर होती हैं। ये दोनो कल्पनाशील तथा भावुक कवि-कलाकार 
हिन्दी और तेलुगु की स्वच्छन्दतावादी काब्य-धाराओ के भरूध॑न्य कवि होने के साथ- 
साथ उनके प्रतिनिधि कवि भी हैं। इन दोनों कवियों के व्यक्षितत्व एवं कृतित्व पर 
दृष्टिपात करने से यह ज्ञात होता है कि विश्व-भर में एक-द्वुसरे के बीच इतनी 
समानतारयें रखने वाले दो भिन्‍न साहित्यों के कवि या कलाकार शायद हो नही मिलते। 
इसी कारण इन स्वप्नद्रष्टा तथा आकाश में उड़ान भरने वाले कवि-विहंगों की 
तुलना हर एक दृष्टि से रोचक एवं आवश्यक भी प्रतीत होती है । 

(क) जीवनी :--सुमिव्रानन्दन पन्‍्त का जन्म सन्‌ १६०० में उत्तर प्रदेश के 
अल्‍्मोड़ा में एक मध्यवर्गीय ब्राह्मण-परिवार भें हुआ था और इृष्णश्ास्त्री का जन्म 
सन्‌ १५६७ मे आँप्र प्रदेश के चन्दनपालेम में एक मध्यवर्गीय ब्राह्मप-परिवार में हुआ । 
बाल्यावस्था से ही दोनो कवियों को साहित्यिक एवं प्राकृतिक वातावरण प्राप्त हुआ । 
पस्तजी के बड़े भाई उन्हें वात्यावस्था में ही गद्लें एवं कविता करने के लिए प्रोत्साहन 
देते थे और कालिदास के भेघदूद को पढ-पढकर उन्हे सुनाते थे शास्त्रीजी के पिता 
ओर पिता के बड़े भाई स्वयं महान पण्डित एवं कवि भी थे ओर वे शास्त्री जी को 
बाल्यावस्था में हो काव्य-रहस्यी से बवगत कराते हुये परीक्षार्थ अपनी कविताओं को 


२६८ | रबच्छदतायादों बग्य्य का तुलनात्मक अध्ययन 


भी उनके संम्रश्ष रस देते थे । शापद इसो कारण से मात वर्ष को झायु में टी अप बड़े 
भाई के प्रोत्माहत में परत ने छह सुस्दर गण लिये दी थी था सो सामर्तगोट में ठीझ 
उप्ती आए में झाम्प्रीज़ी ने “नाई नारत इस्दिरासाथ घरद” पथ विस दिया । हाई 
झडूत के जीवन में दोनों कवि बउने अध्यासी कवि-्जीयन के तिमांग में लगे हुए थे। 
दोनों कवियों का कालेज जीवन अत्यस्त म्रह्यपूर्ण इपलिए रहा ६ उन्हें अच्छे पथ" 
प्रदर्शक मिल गये थे । पसत की काठव ब्रतिना से प्रभावित होकर प्रोफेसर क्षियपार 
पाप्डेय ने उन्हे अग्नेजी काच्य के अध्ययन वरने पी सलाह दी ओर शमयनामम पर 
उन्हें प्रोत्साहित बिया तो घास्तीजों वो याब्य-रहुस्थों से अबरत कराने याले रपुवति 
बेकटरत्ननायुडु ने कवि में अग्रेजी-साहित्य मे रथि उत्पस्त दर दी । दोनों शद्रियों को 
फीदूम एक ली पी कविताओं ने अधिक क्षाव वित क्रिया । 





सब्‌ १६१६ के पश्चात्‌ पन्‍्त ओर श्ञाहत्री के वेयवितत जोवन को दुरा एय 
निराशा ने ग्रसित कर लिया । एक ओोर जत्र पन्‍त जी ने भयने भस्त-प्रणय एवं तफ्जम्प 
निराशा को "पग्रश्थि/, "उच्छवास" तथा “आतु" में व्यक्त किया है तो थास्त्री जी न 
अपनी धर्मपत्नी के निधन से अधिक दुस्ी होकर बेदना एवं निराशा यो “कर्नोद 
(आँसू) में धमीभूत कर दिया । इन दोनो कवियों के बराब्य से बर्णा एव देदसा मे 
इस प्रकार एक निरचित स्थान प्राप्त कर लिया । ये दोनों बच्रि अत्यस्त रबतनत एव 
स्वच्छन्द होने के कारण विसी भी नोकरी के अधिक समय तब नहीं रह सके । उपनी 
तर्णाई के दस वर्ष परतजी कालाकाकर में साथना कर रहे थे तो दस्त बर्ष तक 
शास्त्रीजी सम्पूर्ण आन्क्ष प्रदेश में भ्रमण कर वाव्य-पाद त्िया परते थे और अपनी 
काव्य रचना को भी जारी रसते थे | इस समय तक दोनो कवियों को अपने साहित्यों 
में एक प्रतिष्दित स्थान प्राप्त हो चुका था । इन दोनों कवियों को फिल्‍मी संस्थाओं ने 
आकपित क्या कौर मित्रों के जनुरोध पर इन्होने दो मदत्वपूर्ण किल्‍मों में काम 
किया ३ पन्‍्त ने “कल्पना” के लिये कथा एवं गीतों की रचना की हे हो कृष्णधास्थी 
ते “भल्होद्यरी” के लिये । दोनों उत्हृप्ट कोटि के बवास्तण्द समझे जाते हैं। इन 
कवियों को फिल्‍मी जगत बग विलासपूर्ण दानावरण नहीं रुता । झवू ६६५० के प्रश्चातु 
इन दोनों कवियों की नियुक्ति आाक्ाशचाणी में हो गई। पन्‍त जी आजाशबाणी के 
इलाहाबाद केन्द्र में हिन्दी प्रोड्यूसर हैं तो थास्त्ी जी हैदराबाद बेन्द्र में लेलुगु 
प्रोदयूसर हैं । आकाशवाणी में इन दोनो कवियों के पदापंण के पश्चात नयी स्पूर्ति 
का संचार हो गया । इन कवियों ने रेडिवो दे प्रसार के लिये अनेक गीत एवं गीत+ 
नादवों की रचया की + इस समय पन्‍्त जी इलादाशद तथा शास्त्री जी मद्रास में हैं । 
अब भी इनको प्रतिभा सुजनशीस है । 

(से) व्यक्तित्व ---पत्त और झास्त्री क व्यद्ितत्वों मे आज्चर्यजगक समाचता 
दृष्दिगोबर होती है; दोनों वा व्यवितत्व अत्यन्त सुन्दर एवं आजर्पक है। इनको 


स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मझ अध्ययन | २६६ 


देखने से जैसा प्रतीत होता है कि वे स्वच्छन्दवाबादी झवि न होते तो और कुछ नहीं 
हो सकते । बेवल उनके काव्य में ही नहीं, अपितु उनके व्ययितत्व में भी कविता 
साकार हो गयी है । इन कवियो की बड़ी-बड़ी आँसे और लम्बे लह राते हुये बाल, 
उनके “बलीत शेब्ड', चेहरे के सौन्दर्य को दविग्रुणीकृव करते हैं। पंतजी ने अपने 
केशों के सवंध में यो कुछ कहा है वह श्वास्त्रीजी के लिये भी सत्य प्रतीत होता है ।* 
उनके आक्पक व्यक्तित्व ' में कोमलता के साथ आद्रता, स्वच्छन्दता के साथ 
आदशे-भावना, चितनशीलता के साथ सूक्ष्मदर्शिता वा दर्शन एक साथ होता है। 
अनेकों कवियों ने उनके व्यक्तित्व वे अनुकरण करने की चेप्टा वी, परन्तु किसी 
को भी सफलता नही मिली । ये दोनों महाकवि ऐसे है, जिन्होंने अपने जीवन को 
काव्य-मय बनाया एवं काव्य में अपने जीवन को उतार दिया | इसी कारण ये दोनो 
कवि अपने असंसय मित्रो के प्रेम एवं श्रद्धा के पात्र बने हुये हैं । 


(ग) छृतियाँ :-पंतजी ने स्वच्छन्दतायाद वा नेतृत्व करते हुये क्रमश: 
"वोणा”, “ग्रंथि”, "ज्योत्स्या” (गीति-नाट्य), “युपान्त” आदि महत्वपूर्ण काब्य- 
ग्रथों की रचता की ! ये सभी रचनायें लयगग सब्‌ १६१४ से रेफर सद १६३३ 
तक लिखी गयी थी । ठीक इसी समय के बतर्गत घास्तीजी ने “कन्नीर”, “कृष्ण 
पक्षमु”, “प्रवासमु”, “ऊर्वशि”, “श्रावणि”, “कातिकि”, “महति/ आदि काव्यों 
की सूष्टि की । यद्यपि पंतजी ने अपने काव्य-जीवन को अन्य भ्रवृत्तियों मे भी ढाल 
दिया तथापि उनकी सहज चेतना मूलत. म्वच्छन्दतावादी ही रही है ! इस तरह इन 
दोनो कवियों ने अपनी इन काव्य-झृतियों के आंतगत अपार भावराशि का संचय 
किया है । है! 





(घ) बल्पना सौर सौन्दर्य :--पंतजी और शास्त्री मूलत : कल्पना एवं सौन्दर्य 
के कवि है। कल्पता और सौन्दर्य परस्पराश्चित होने के कारण उनका अस्तित्व 
एक साथ देखा जा सकता है। एक थोर कर्पता सौस्दयं पूर्ष बिम्बो की उद्मावना 
करती है तो दूसरी ओर वह स्वतन्त्र न रहकर भावाश्चित एवं भावानुगामिती भी 
होती है । पंत के काव्य में कत्पना अधिक्वर ,सौन्दय्य के अकन में सहायक हुई है तो 
शास्त्रीजी के काव्य मे वह अधिवतर भावों दी थनुगामिनी-सी लगती है । इसका 
तातय॑ यह नहीं कि पंत में वल्पना भाव-श्रेग्ति नद्ही होती और थ्वास्नी में यह 

तैन्दय॑ विधायिनी नहीं होती । भेद केवल मात्रा का ही है 





१. “घने लहरे रेशम फे बाल 
घरा है सिर पर मेंने देदि । 
तुम्हारा यह स्वगिक श्यू यार 
स्वगें का सुरशित भार ।”--पंठ ; पल्लविनो ॥ पू० ८० । 


स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ३०१ 


कल्पना का वैभव तथा सौन्दय-चित्रण की प्रवृत्ति अधिक मात्रा मे दिखाई पड़ती है । 
पन्‍्त कल्पना के माध्यम से सौन्‍्दर्य-सूष्टि करते हैं तो शास्त्री कल्पना के माध्यम से 
भावों का स्पप्टोकरण । 


दोनों कवियों वी सूक्ष्म-कल्पना उनकी निरीक्षण-शक्ति का परिचय देती है | 
उनके मनोनेत्रों के सम्मुस हर एक वस्तु एवं भावना मूर्त रूप ग्रहण कर लेती है। 
पन्‍्त सम्ध्या के समय ग्राम प्रान्त का वर्णन करते हुए कहते है कि पत्रो के ओठो पद 
सम्पूर्ण बत की मर्मर घ्वनि उसी प्रकार सो गयी है जिस प्रकार मूक वीणा के तारों 
में स्वर सुपप्त रहते हैं--- 
“तीरव सन्ध्या में प्रशान्त 
डूबा है सारा प्राम प्रान्त । है 
पन्नों के आनत अघरों पर सो गया निखिल वन का भर्मर, 
ज्यों बोणा के तारों मे स्वर ।” 


शास्त्री की वह्पना भी सूक्ष्म होने के कारण अत्यन्त महत्वपूर्ण बन पड़ी है । शास्त्रीजी 
कहते हैं कि उसको प्रेयसी की आंखों में सन्ध्या के अवसान के समय में नीमःवृक्षाग्र- 
शाखा के पश्नो के चीच के कुटिल मार्ग मे निवास करने करने वाले कअच्धकार की 
रेखाओं की फुसफुसाहद कभी-कभी सुनाई पडती है-- 
“सन्ध्या के अवसान समय में 

नोम वृक्ष-अप्रिम शाखा के 

पत्र-मध्य स्थित कुटिल पयों में फैले 

तिमिर-जाल की फुसफुस ध्वनियाँ 

कभी सुनाई पड़तों उसको आँखों में ॥२ 


पन्‍्त और शास्त्री :--दोनो ने अपने सूक्ष्म काल्पनिक विस्‍्वों के निर्माण में 
सूक्ष्म ध्वनि-शान का परिचय दिया। कभी-कभी उनकी उ्वेर कल्पना-शक्ति अत्यन्त 
मात्तल तथा सौन्दर्य-मण्डित विम्यों की उद्भावना करती है | इन कवियों की कल्पना 





१. सुस्तिव्रानन्दन पन्त : पललविनो । तृतीय संस्करण १८३१॥ 7 
२६ “सन्ध्यावसान 
सप्पमुन नोपपादप ज्ञाणिकाप्र 
पतन्न कुटिल सार्गपुल लोपल वरसिचु 
इरुल गुसगुरुल घानिलो निपुड्ड नपुड़ 
बिन बहुचु नुण्डु” 
-भी देवुलपत्लि कृष्णशास्त्री छतुलु --पृ० १२५१ 


ड 


३०२ | स्वच्छन्दतावादो काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


इतनी सशक्त है कि उनकी प्रत्येक पंक्ति में चित्र साकार हो उठता है। पन्‍त की 
'छाया' एवं “बादल” आदि कविताओ में कल्पना का ही साम्राज्य दीखता है | कवि 
का कह्पनाशील मन छाया एवं बादल को विभिन्न चिनो में देसने लगता है। छाया 
कबि के लिए “बातह॒ता विच्छिन्न लता" की भांति एवं “रति श्रान्ता ब्रज वनिता" 
की भाँति दिलाई पड़ती है तो कभी “धूलि धूसरिनमुक्त कुत्तला” नारी के समान, 
नल से परित्यक्ता दमयन्ती के रमान, सूखे पत्तो को गोद में भरकर सतुष्ट रहने 
सिख्लारिणी के समान ह्ृष्टियोचर होती है। “दादल को कवि अपनी 
कल्पना की आँखों से निहार कर उमके बिम्बों में नया जीवन भर देता है। 
परियों के बच्चो के समान बादलो वा सुन्दर श्वेत पंखों को पसार कर, चन्द्रमा के 
सुक्ुमार हाथ पकड़कर हप॑ उल्लास के साथ चाँदनी मे पैरना, व्योग-तिपिन मे पह्लवित 
प्रभात का बसन्‍्त के समान खिलता और उस समय वायु की धारा में तमाल तह के 
काले पत्तो के समान बादलों का गिरता आदि सौन्दर्य वर्धक चित्र कृषि की अपरिमेय 
कढ्पना शक्ति के परिचायक हूँ । कवि बादलों को अपनी कल्पना में अनन्त 
भगिमाओं में देखने लगता है और हर एक पक्ति मे दो विम्ब साकार हो 
उठते हैं-- 


“हुम सागर के घबल हास हैं 
जल के धूम, गगन की धूल 
अनिल फेन, ऊपा के पलल्‍लव, 
बारि वसन, वसुधा के मूल; 
नभ में अबवनि, अबनि में अस्बर 
सलिल भस्म, मारुत के फूल, 
हम ही जल में यल, थल में जल 
दिन के तम, पावक के छूल ।/' 


“ग्रन्य/, “पललव” तथा “ग्ुज्ञन' पत्त के कल्पना-वैमव के अक्षय भण्डार 
हैं। शास्त्री की कत्पता भी अतिशय सौ दर्य की सृष्टि करती है।नील सरोवर में 
राजहस वी भांति विहार करने वाला चन्द्रमा, कोयल के कन्ठ मे उलझा हुआ वसम्त 
का गीत, अपने वियोग में युध्कता को प्राप्त होनेग्ली विरहिणी निर्शरिती के ४दर 
में सिम्रटा हुआ अम्बुधि का रब इस्पादि विम्ब उनसी महान कत्पना-श्चक्ति के प्रमाण 
हैं। पुपार अदव बनकर स्तव्बता को जलाना, बादलों के वाजल (वाले) धूम का छा 
जाना, इसपर के जतज देस्‍्तो में विश्व का विश्वान्ति पाना, द्यामल अम्बर की 
सरभी में प्रगयर-तीजा-विदार मे विवातिनों त्तारिक्ओं का मयन हो हो जाता, सोरभ 
या प्रणय-मलयानिय की बीधियो मे झूनना आादि यिम्ब भी कवि-कल्पना निर्मित हैं। 
१. सूमरिमावन्‍्दय 





इन्त : “बादल” से | पत्तविनों । तृतीय संस्करण । पूृ० ८५। 


स्वच्छुन्दतावादो काव्य का तुलनात्मक अष्ययन | ३०३ 


इन दोनों कवियों की कल्पना अत्यथिक सूक्ष्म एवं कोमल होते हुए भी कमी" 
कभी विराट एवं भयंकर चित्रो को भी अक्त कर देती हैं। पन्‍्त की “परिवर्तन 
कविता में और शास्त्री वी कतिपय कविताओं मे ऐसी कत्पता दृष्ठिगोचर होती है। 
दोनों कवियों के दो उदाहरण इस प्रसंग में दृष्ठब्य हैं। परिवर्तन रूपी बासुक्ति 
को विराट तथा भयंकर चित्र कवि पन्‍त की अपरिमेय कत्पना-शक्ति का स्पष्ट 
प्रमाण है-+ 

“अहे बायुक्ति सहक्न फन ! 

लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिह्न निरन्तर 

छोड़ रहे हैँ जग के विक्षत वक्ष-स्थल पर । 

शत शत फेनोच्छवसित, स्फीत पूत्छार भयंकर 

घुमा रहे हैं धनाकार णगतोी का अम्यर । 

भृथ्यु तुम्हारा गरल दस्त, कंचुवा कल्पान्तर, 

मंजिल विश्व ही घिवर 

बक्र कुण्डल दिड्मण्डल । 
शास्त्रीजी पूछते हैं कि प्रलयकाल के उग्र तथा भयकर मेघी के कम्ठ से निकलने वाले 
गम्भीर घन-गर्जन में दामिनी का अस्तित्व वयों है* तथा विह्वत एवं क्र,र क्षुधा से 
जजेर्ति और मृत्यु-अठोर, विकट-पाँुर, शुष्क बदन बी हं'प्टाग्निगे मुस्कुराहट 
क्‍यों है ?९ 

इन दोनो कवियों ने अपनी आदर्श नारियों की कल्पना कर उनसे अपने काव्य- 
वैभव की वृद्धि की है। कल्पना के बल पर उन्होंने नारी-प्रतिभाओं को 
अलोकिक सोन्‍्दर्य से विभूषित कया है। उनकी चर्चा थांगामी श्षीर्पक के अन्तर्गत 
की जायेगी । 

(ड) भावना-पक्ष :--पन्‍्त और छास्त्री दोनों अत्यन्त भावुक कवि हैं। 
उनकी भावुकता जीवन ओर प्रद्धतति के हर एक अंश के साथ तादात्म्य प्राप्त कर 





१. सुमिध्रानन्दन पन्‍्त : “वरिवर्तन” से । पललचिनो । तृतोय संस्करण । 
पृ० ११६--१२०। 

२० प्रलपषकाल भहोप्र भयद ज्ीमृतोर 
गल धोर गंभीर फेलफेलामंद्ल लो 
भेर पेला ?”---थी देवुलपत्लि रृष्ण झ्ास्त्रो कुठुछु : १० ५६॥। 

है. “विक्ृत्ः ऋूर क्षुधा शुभित मृत्यु ककोर 
विकट पांडुर शुष्क बदन दंप्ट्राग्वि लो 


नब्वेला ? +-देवुलपरिल कृष्ण झास्त्री--यू० ५६। 


३०४ | स्वच्छम्दतावादों काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


लेती है । इन दोनो कवियो के भावना-पक्ष की तुलना निम्नलिखित पाँच शीर्षकों के 
अन्तगंत की जाती है--(१) विस्मय की भावना, (२) विद्रोह वी भावना, 
(३) प्रेम-भावना तथा नारी, (४) रहस्य भावना, (५) भक्ति-भावना । 


(१) विस्मय की भावना :--चिरन्तन काल से मानव, सृष्टि के रहस्यों को 
जानने का चिर अभितापषी रहा है । आदिम मानव की प्रवृत्ति शिशु की प्रवृत्ति से 
अधिक मिलती रही होगी | इसका कारण यह है कि वह शिशु की भाँति सप्टि के 
रहस्यो को जानने के लिए आतुर रहता है। सृष्टि के व्यापार उसे विस्मय की 
भावना मे डुबो देते हैं । पन्‍त ओर श्ञास्त्री शिशु के भोलेपन को अपनाकर सृप्टि की 
हर एक प्रक्षिया को विस्मय के साथ देखते है। पन्‍त छाया को देखकर विस्मय से 
पूछ उठता है कि तुम कौन हो ?-- 


“कौन कौन तुम परिहृत वसना 
स्लान मना, भू पतिता सी 2?” 


बबिवर पन्‍्त बाल-विहृगो से विस्मय के खाथ पूछ उठते हैँ कि तुमने प्रथम रश्मि 
का भू पर उतरना जिस प्रकार पहचाना है और इतना सुन्दर गाना किस प्रकार सीख 
लिया है ?-- 


“प्रथम रश्ष्म का आना रंगिणि; तू ने कैसे पहचाना ? 
कहाँ कहाँ है घाल बिहंगिनि। पाया, तुने पहू गाना २२ 


पस्त में बाल-भावुक्ता के आधियय के कारण विस्मय की भावता का प्राचुय॑ 
मिल जाता है । शास्त्री में कही-पही विस्मय की भावना प्रकट होती है । शास्त्री प्रइन 
करने लगते हैं. कि पुष्प-वल्लरियाँ सौरभ क्यो विखेरती है ? चन्द्रमा चाँदनी वयों 
छिंटक देता है ? पानी क्यो बहता है और वायु क्यों झोंके मारती है ? 


7 &वुष्प-यरसरी सौरभ वर्षो बिशेरती है? 
वयों छिटफा देता है चाँद चाँदनी को ? 
बहता षर्षों सलिल ? बात क्यों झोंके भरती है ?”' 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त . पतलविनी । तुतीय संस्करण । पृ० १७१) 
» वही ॥ पृ० २१ । 
» “सौरममुलेल विम्मु पुष्पयजंबु ? 
चब्विक्त नेत बेदजरलु जंदमाम ? 
ऐस सलितः्यु पार ? गाडेपल बिसद 2! 
“थी देवुलपत्लि हृच्णन्चास्त्रो कृतुलु : १० ३२ । 


ख्ण यूण 4० 


स्वच्छन्दतावादी काध्य का तुलनात्मक अध्ययन | ३०५ 


दासस्त्रीजी कभी विस्पय से पूछ उठते हैं कि वरान्‍्त में केसलयो को साकर आम डाली 
पर वयो कोइल गाता हैं ? 
“म्रधुमात्त को बेला में खा खा कर पत्लद 
आम्र शाखा पर क्‍यों कोइस गाता है १” 


(२) विद्रोह को भादता :--स्वच्छुल्दतावादी काज्य-धारा अपने में विद्रोह- 
भावना का बहन करती है | पंव और शास्त्री में विद्रोह की भावना अनेक रूप घारण 
करती है। निम्नलिखित दो रूपों में विद्रोह की भावना इन कवियों में प्रकट हुई है-- 


(च) सामाजिक बन्धनों के प्रति विद्रीह-भावना, (छ) कला एवं बाब्य- 
रुदियों के प्रति विद्रोह वी भावना । 


(छ) सामाजिक दन्धरतों के प्रत्ति विद्रोह :--दोनो कवियों ने सामाजिक 
रूड्ठियों एवं वन्यनो के प्रति विद्रोह प्रकट किया | दोनों कवि अपनी स्वच्छन्द प्रकृति 
का प्रथमत : परिचय देते हुये प्रतीत होते हैं । दोनों ज्योति-विहृग इस सभाज की 
सदियों से मुकत होकर कल्पना-पंखो पर अम्बर-वीधियों में उड़ाने भरते लगते हैं । 
उन्हे समाज की बालिमा से कोई सम्बन्ध नही । जब मसार में विद्वान हेसने लगते हैं, 
तो पंच अपने को संवोधित कर कह उठते हैं-- 

“हँसते हूँ विद्वान, 
गोत खब, तु पर सब विद्वात । 
दूर छावा-तरवन में दास, 
न जप के हास अश्रू ही पास; "९ 
कवि पंत स्वयं यह उठते हैं कि प्राणों में गान भरते समय उन्हें न अपना ध्यान हैं, 
भे जगतु का-- 
/आज मेरे प्राणों में गान । 
मुझे ने अपना ध्यान, 
कभो रे रहा, न जग फा घ्यात ।/!" 





१. “मावि गुन्त कोम्मनु सधुम्तास बेल 
बत्लवमु मेढिकि कोइल पाडु टेल ?” 
-+श्री देदुलपत्लि हृष्णशास्त्रि कृतुलु : पृ० ३२ ! 
२. युमित्राग्दन पंत: “गोत खग” कविता : पल्लविनो तुतीय संस्करण । 
पु० १४१ ॥ 


हे. सुपित्रावन्दन पंत: “गोद विहुंग” से पल्लाविनी ६ तुत्तोष संस्करण $ 
चु० १४२३ 


सेण्८ | स्वच्छुदतावादी काप्य का तुलनारमक अध्यपन 


स्त्री-पुरपो के दोच जो नैसगिक आकर्षण है यह परिचय के साथ प्रेम के रूप 
में परिणत हो जाता है | पंत और शास्भी-दोनों ने अपनी प्रेयमियों का मनोहर चित्र 
अंकित बर दिया है। उनके रूपगत एवं मानसिक सोन्दयय पर दोनों कवि री उठते 
हैं। पंत की "प्र वि”, “आँसू”, उच्छवास”, “भाषों पत्नी के प्रति”, ““अप्सरा/, 
“तारों रूप" आदि कविताओं में उनकी नारी-मावना अत्यन्त सुन्दर रूप से स्यवत 
हुई है। शास्त्री की नारी-भावना उनको "उवंद्षि/ नामक कविता-गप्रह में व्यवत हुई 
है । इन दोनों बवियों की प्रेयमियों की रूप-कल्पना विचारणीय है-- 

पंत एवं शास्त्री दोनों की मारी मूर्तियों में पर्याप्त साम्य दिखाई पड़ता है! 
पंत एक किशोर नवयौवना को अपने स्नेह की अधिकारिणी समझता है।बवि को 
कथन है--+.... 

“सरल शैशय को सुखद-सुधि सी वही 
बालिका मेरी समोरस समिन्न थो (--"आंसू” 


शास्त्री की प्रिया भी एक अनाथ वालिका है, जिप्त में योवन पूर्ण रूप से 
उभर आया है-- 


“बह अनाय बाला हो मेरो प्रिया है १ 


दोनो कवि अपनी उन प्रियतमाओ के बाह्य सौन्दर्य का वर्णन करते दिखाई पड़ते हैं । 
पंत की प्रिया का चित्ताकपंक्र एवं मनोहारी रूप “प्रथि” में अवित हुआ है । नायिका 
के मुख का सोन्दर्य यहाँ द्रष्टव्य है-- 
“लाज को सादक सुरा सो लालिमा 
फेल गालों में, नवोन गुलाब-से 
छलकती थो बाढ़-सी सोन्दर्प को 
अधजुले सस्मित गढों से, सोंप-से ।/ २ 
शास्त्री अपनी प्रेयसी (अपने काव्य की नायिका) के लज्जाशील सौन्दर्य को इस प्रकार 
अकित कर देते हैं-- 
“बह देखा करतो भ्वप्ने सदा; उसके 
तने का लावण्य एक नयन वन 
स्वयं अपने को निहारता है” 





१. "आ अनाथ बालिक प्रियरालु नाकु” * 
“श्री देवुलपत्लि कृष्णशास्त्री झृतुलु : भरो देवुलपल्लि कृष्ण शास्त्रो--पृ० १२७। 
२. सुमित्रानन्दन पंत : ““थ्रयि” से । पल्‍लविनो । तृतीय संस्करण--प० रे८ । 


स्वच्थन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्यपंच | ३०६ 


#उस के योवन के द्वारों पर डगमग हो 
छिप जाता प्रेम लाज के अवगुडन में/' 

दोनो कवि अपनी नायिका के मुख-सौन्दर्य के वर्णन के लिए एक ही प्राकृतिक 
विम्ब उपस्थित कर देते हैं। पत्त वी नायिका के मुख-चस््रमा पर वाल-रजनी की 
भाँति काली अलक मटक कर डोलती है तो शास्ती को नायिका के इन्दु-बदन पर से 
किसने ही बार हटाने पर भी नौल-मेघो के उच्छुवासो-सी प्रतीत होने वाली अलग 
डरकर कही भी नहीं हटती-- 

“बाल रजनो सो अलक थो डोलतो 

भ्रमित हो शशि के बदन के बोच में;”* --पन्‍्त 


“कितने यार संवारने पर भी 

दृष्टि पथ से जो फभो हटती नहीं 

बिखरेंगी क्या प्रिया को ऐसी अलर्के 

विवश हो नील-मेघ-उच्छवासों-सो ॥”' --श्ञास्त्री 5 

दोनों नायिकाओं का मुख-सौन्दय्य अभ्रस्तुत की योजना से अत्यन्त सुन्दर बन 

पडी है । 
दोनों कवियों ने अपनी साथिकाओ या प्रेयसियो के (काल्पनिक हो सही) 

भानसिक सौन्दर्य का भी चित्रण किया है। पन्‍्त की नाथिका मुग्धा है और वह 

लज्जाशीन, एवं संकोचझील भी है। उन्ही के शब्दों मे--- 


>> 
' १. “आमे स्वप्नालु फनु मेप्पु; डासे घेनि । 
तलिंद लावण्य सोवक नेत्रमुण विरित्ति, 
चैरगु चूपुल तनुदाने यरसिकोमुनु ३ 
“आम प्रायंपु वाकिलुलन्दु वलपु । 
तडवड़ि यडंगु सिग्गु दोन्तरल तेरल ए! 
--+“बर्वक्षि” से : श्री देवुलपह्लि हृष्णशास्त्री कृतुलु : दे० कृष्णशास्त्री-- 
पृ०१२७॥ 
सुमिव्रानर्दन पंत : “प्रन्थि” । पहलवितो । तुतीय संस्करण ! पृ० ३८ । 
३. "ऐस्निमासलु सर्वारेचु कोस्त चूपु हे 
तोलभवेमो यलपुनेमो मेल मोगान 
+.. -खेदरने बेदरि देदरि चेलिय कुरुसु 
जालिगा नोलमेघनिद्वासमु लदु ॥” 


रे 


“उवंज्ञो” से : श्री देवुलपल्लि कृष्ण शास्त्री कंतुलु--४8० १३७॥ 


३१० | स्वच्छर्दतायादो फास्य का सुघनात्मक अध्ययन 


“कपोलों में उर के मुदु भाव 

श्रवण मयनों में प्रिय बर्ताव 

सरल सडेतों में संकोच 

मुदुल अधरों में मधुर दुराय । 

उपा का था उर में आवास, 

मुकुल का मुछत में मूदुल विकास 4 

चाँदनों का स्थभाष में सास 

विचारों में घच्चों के साँस ।/ 
उपयुक्त वर्णन में किधोरी फा आवक एं स्नेहमथ ब्यक्तित्व अपनी आन्‍्तरिक 
सुधमा के साथ नयनो के सम्मुस यिरके उठता है । धास्वी के अपनी नाथितां को उंशी 
कहने पर भी, वह उसकी प्रेयक्ी है अतिरिक्त और कोई नहीं है। उसका मानप्तिक 
सौन्दर्य उसकी चेष्टाओं द्वारा व्यक्त टुआ है अत: उसके स्वभाव वा आभास “उंशी” 
थी पक्ति-पंक्ति मे मिल जाता है। झारत्री जी ने अपनो प्रेयसी थी बठपना उर्वशी के 
रूप में की है । ववि उसकी अनन्त भगिमाओं एवं हृदय थी भायनाओं था व्यक्ितव रण 
करता है | “उर्धश्ी” कवि की प्रैयमी होते हुए भी घिस्त्तन विश्व-प्रियां प्रेम-स्निग्प 
नारी भी है। वह ”विरजियोगिनी भी हूँ में, चिर प्रेपसो भो है” बहकर अपनी 
चिरन्तनता का परिचय देती है । कत्रि उसके विरह में ब्याकुन हो उठता है अतः 
शास्त्रीजी की “उवंश्ञी" उनकी एक अनमोल सुत्टि एवं एक मधुर भावना है पत के 
काव्य मे और दो नारी-मूतियों करा चित्रण मिलता है । बवि वी भावुक कल्पना-असृत 
“भावों पत्नी” तथा “अप्सरा” अपने दिव्य अलौकिक सोन्दर्य तथा आकर्षण से 
आपधूरित है। परत ने इन मूर्तियों में आदर्श बारी की कोमल बल्पना की सावार कर 
दिया है। धास्त्री को “उबंशी” एब पन्‍त वी “भावों पत्नी” उत|कवियों की 
काल्यनिक श्रेयसियाँ हैं। परन्तु परत की “भावी पत्नी” से कही अधिक शास्त्री की 
“धर्यशी” उनके जीवन के यथाय॑ को सायंकर कर लेती है । पतन्‍त, और धास्त्री की इन 
नारी-मूर्तिमों में अन्चर यह हैं कि पन्त जहौँ “भावों पत्नी” के शारीरिक एवं मानसिक 
सौरदय का चित्रण एक कुशल शिल्पी की भाँति करता है, वहाँ शापस्त्रीजी | "उ्ंशी 
के सौन्दर्य को उत्प्रेक्षाओ से व्यक्त वरते हैं और उसके साथ अपना रागात्मक सम्बन्ध 
प्रकट करते हैं। पत की “भावी पत्नी” में यौवन के उभार के साथ उसके मुग्धा 
नयवधू का रूप अकित हुआ है । उसके अख्र में अपने प्रिय से मिलने,की उत्कृट 
अभिलापा रहती है । झास्त्रीजी की प्रेयसती “उर्वशी” एक करूणा की मूर्ति है। बह 
कवि यो चिरत्तन वियोग में डास देती है । कवि सौन्दर्य एवं करुणा ,की।,मृति एवं 





१. सुमित्रानन्दन पन्‍्त ; “आँसू” से । पल्‍लविनी । तृत्तीय संस्करण । प० ७७-७६ 
२: “भावी पतनो के प्रति” : सुमित्रानन्दन पन्त । पत्वविनी तृ० स० ।पुं० १४५ ॥। 


कक ए% कीट 5 का. 5६ 8 इक “2 
स्वरुदुन्दतादादो काब्य का तुलनात्मक अध्यपत | ३११ 
फ ४ न कु $ 
आरा्य:देवी "उर्वधी” की ,म्नेहपुर्ण महानुभूति के भार से दव जाता है । पन्‍त की 
भावी पत्नी "लाग में लिपटो उपा रामान” दिसाई पडती है तो शारत्री जी की 
“उर्वशी” वर्षा एवं शरद 'हृतुओ के रागम में प्रसृद होने वाली सब्ध्या-कुम्ारी' के 
समान दृष्टिगोचर होती है । ;पन्‍्त ,ती भावी पत्नी “मृदुमिल सरसों में सुकुमार, 
अधोमुज़ अदण सरोग”* के समान लज्जाशीच है तो द्वास्त्री जी की “उर्वश्ञो” की 
आँखों में अनलत अम्बर की नोल छामायें,फली हुई हैं' पन्‍्त की अप्सरा और शास्भीजो 
की "उर्यश्ञो" मे रामातता के साथ भिन्‍नता भी लक्षित होती है। दोनों स्वर्ग की 
अप्सरायें होते हुये भी कवियों की कल्पना में नया जन्म लेकर इस जगत की हो गयी 
हैं। पन्‍त वी अप्यरा कवि की गझूदतस्त्र सुप्टि है। बहू तटस्त दष्डा होकर उसकी 
विभिन्न भंग्रिमाओं वा चित्रण एक बुझ्चल धित्पी वी भाँति करता है । इसके विपरीत 
शास्त्रीजी की “उर्मश्ो” स्वर्ग वी अप्मरा होने हुमे भी कवि वी प्रेयसी है मौर पसके 
साथ कवि का रागात्मेक सम्बन्ध धमुसत रुप से पाया जाता है । परन्तु दोनों अप्सरियाँ 
इद्ध लोक में अपना नाट्य-थैमव दिसाकर इन कवियों की कत्पन! में पुनः साकार हो 
उठी हैं | पंत की निम्नलिखित पक्तियाँ उनकी अप्सरा तथा शास्त्री जी की 'उर्नशी' 


के कियि भी उपयुक्त लगती 'है । 
४ तुम्हें क्षोजते छाया, बन से 


अब भी फवि बिटयात,”* 


“मप्सरा” एवं “उर्वशी” के व्यक्तित्वो वो. दोनों कवियों ने अत्यन्त वायवीय बना 
दिया है। उनके सौन्दर्य मे स्वप्न थी सुकुमारता, नक्षत्रों की 3ज्ज्वलतां अवश्य 
वर्तेमान है, परन्तु उनमे पाथिक्ता या मासलता , का सर्वेश्र अमाव दीखता है । इसके 
अतिरिक्त दोनों कवियों ने अपनी इन आदर्श नारी मूध्षियों को प्राकृतिक लिवास पहना 
दिया है । दोनों ने इस अवसर पर ,मूद्मतम्‌ वत्पना से काम लिया है । पन्‍्त की 
वष्मरा युदती के उर में रहस्य बनकर प्रतिक्षण मन हरत्ती है, स्वर्गाया में जल-विहार 


जा "पा 8 ॒ 
१. “बीच धर्षाशरतल निबिड सम 0007० : कजन ६ >> 
ममुन वोडमिन सन्ध्या कुमारि ४ “४! 


तह घ्वा 3 १ 
““उवंश्ञो” से-भ्रो देवुलपल्लि कृष्णशास्त्र कुतुचु--पृ० १११४ 
* “भादी पत्नों के प्रति” से : सुभिप्रानन्दन पन्‍त । पहलविनी : तृतीय , सस्करण 
* 8० शई२।.,, 
है. “आमे कन्तुललो नन्‍नताम्वरम्पू 
नीलि सीडलु कलबुप! 





१६ . $ फ ये " ज 


* (8 3. 
* न + 


] ग्य 


। पउ्ेज्ञी/ से : श्री देवुलपत्लि,कृष्णशास्त्रि कृतुलु : पृ० ११५४ ॥ 
४- “अत्यराए से + सुमित्रलल्दन पस्त -परलदिनो” तनीद संस्करण “पू० १६७ ३ 





३१२ | स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


करती है और उसके बाहु-मुणालो को पकड कर इन्दु-विम्द के असख्य रजेत-मराल 
तैरते है। उसके पश्चात्‌ कवि की अध्मरा और भी सूद्म एवं रहस्थमय बनती चली 
गयी है। कवि के ही शब्दों मे-- 
“तुहिन बिन्दु में इन्द्र रह्चिम सो सोई तुम चुपचाप 
मुकुल दयन मे स्वप्न देखतो निज निरुपम छवि आप; 
चटुल लहरियों से चन्ठ चुम्बित मलय मृदुल पद चाप, 
जलजों मे निद्धित मधुपों से करतो मौनालाप ॥” 
शास्त्रीजी की “उवंशी” वर्षा एवं शरत्‌ ऋतुओं के सगम में निकलने वाली सन्ध्या 
कुमारी है, वह तिमिर-निश्वासों से त्रस्त एवं शिथिल होने वाली रजनी के: वियोग- 
पाण्डुर बपोल के समान है ।* वह निश्ञा के नील ओठो पर उच्छवास बनकर फंलती 
है, नवल प्रभात के अचल भे परिचित वचन-सी छा जाती है।' 
इस प्रकार पन्‍त की “अप्सरा” एव्र शास्त्रीजी की “उर्वश्षी” उनकी सौन्‍्दर्य- 
प्रिय एवं कल्पनाशील प्रतिभा वी अमर सूृष्टियाँ है। 
पन्‍्त और झ्वास्त्री की प्रेम-मावना में समानता दिखाई देती है । दोनो कवियों 
ने अपने काव्य में स्वच्छन्द प्रेम का अकन किया है । इन कांबियों में प्रेम भावना अपने 
परावनतम रूप मे व्यक्त हुई है। वन्‍्त और शास्त्री को प्रेयसियाँ (काल्पनिक ही सही) 
उन पर प्रेम की वर्षा करती हैं। पन्‍्त की प्रेयसी नाव-दुघुटना से बचाकर उसकी सेवा 
करती है। कवि से उसका प्रेम हो गया है और कवि भी उस पर मुग्ध हो गया। 
उस किशोरी के हाव भावों से उसका प्रेम प्रकट हो जावा है-- 
“झीक्ष रक्त मेरा सुकोमल जाँध पर 
दाशि कला सी एक बाला व्यग्र हो 
देखती थी म्लान मुख मेरा अचल 
सदपय, भीर, अघोर चिन्तित दृष्टि से । 


] 


१. “अप्सरा” से : सुमित्रानन्दन पन्‍त : पल्‍लविनी । तृतीय सस्करण | पूं" १६८ 
२० “नोवु वर्षादरत्तुल निबिड सग 

समुन बोडमिन सन्ध्या कुमारि, चोवु 

तिमिर निःवासमुलु मूर्ति कुमुलु शर्म 

रोवियोग कपोल पालिकतु ४ * 

+-“उर्मशो” से थी देवुलपल्लि कृष्णझास्त्रों कृतुलु” दे० कू० शास्त्री | पृ ११८ 
» ““निश्चिनीलि पेदविषे निट्टपंगाप्राकि 

तोलि प्रोदु चेरयुलों पलुकेरितग सो[““--वहो-पृ० १२१॥ 
४. “ग्रन्थ” से : सुमिद्रानन्दन पन्‍्त : पल्‍लविनो । तृतोय सस्करण । पु० ३७-३८ 


द््ण 


स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ११३ 


शास्त्री की प्रेय्त उर्वशी भी कवि मे प्रेम करतो है । कवि के वियोग में वहे अत्यन्त 
विरल है | वह स्वयं कहती है--- 
“अ्रयम विषोगिनो भी हूँ में 
प्रथम प्रेपसों भी हूँ से 
ओऔ! चिरन्तन काल तक भो में तुम्हारों हूँ ।"* 
कदि का भी कथन है कि प्रेयसी उवंशी ने अनुराग की दृष्टि से देखकर उसमे प्रेम 
भावना का संचार किया है । 
पन्‍्त और शास्त्री अपनी प्रेमियों से अनन्य अनुराग रखते हैं॥ दोनो कवि 
प्रेम की तीव्रता का अनुभव करते हैं। यह स्वाभाविक है कि प्रेमी अपने हृदय को 
अपनी प्रिया को अपित कर देता है और प्रेम करने के पश्चात वह अपने भे खोया-्सा 
रह जाता है | पन्‍त का भी यही कथन है कि कोई प्रेम के मार्ग में चलकर अपने 
हृदय को साथ नहीं ला सकता । यह स्वय कवि का स्वानुभव-जन्य निष्कर्प है-- 
“रतिक याचक । कासनाओं के चपल, 
समुत्मुक, व्याकुल पर्गों से प्रेम को 
कुपण बोयो में, बिचर कर, कुशल से 
फोन लौटा है हृदय को साथ ला ?”* 
उसके पश्चात्‌ कवि प्रेण के स्वभाव पर विचार करदठा है वह उसे अत्यन्त निरीह 
भर भोला समझता है । इसका कारण स्वयं कवि यो बताते हैं-- 
“और भोले प्रेम । वया तुप्त हो बने 
» बैदना के बिकल हाथों से ? जहाँ 
झूमते गजनसे विचरते हो, वहाँ 
+ भाह है, उनन्‍्माद है, उत्ताप है । 
पर नहों, तुम चपल हो, भत्तान हो, 
हृदय है, मस्तिष्क रखते हो नहों, 
बस, बिना सोचे, हृदय को छीन कर, 
सौंप देते हो अपरिचित हाथ में ४! ह 





१- “तोलि वियोगिनि नेने । 
तोलि प्रेयसिनि नेने हर 
आनाटि फीनएंटि केसु सोदानने ।” + 
-“उर्यति” से: दे० हृष्णश्ास्त्री | थो देवुलपल्लि कृष्णप्ास्त्री कुतुलू । 
प्ृ० १२१० हे का 
२- “प्रस्धि” से: सुझित्रानन्‍्दन पन्‍त । पहलबिनी । तृतीय संस्करण १ चु० ४० ) 
३. बहीं-पुृ० ४५ ४ 


जास्प्री अक्ती / के प्रेम पल हो गय। है 9 उनका देरय निरुत 
प्रियतम्ा के) हवा है और ३६ हुई टुये अयनों में मुरकुराती है॑ई मृत 
हो जाती है. 
“मुद्दे नय मेरे, विशव-मोहिनो 
मनोहारियों ति पट्टे मर; काने वित्तेरती ह 7 
फ्तत 7 है $ विजय मी प्रिया के पावन स्थाक #] गी भर नहों 
पता | बाद या के ब्रे। / तो विश्व का मर विभ्रक सच 
कमी की पति के विद्रे दान गौ: नि प्रदान करता 
है । उनके शब्दों 
त्रिमु भी शो भर सकतो नहीं 
प्रेयत्तो के भृन्य, स्थान को । "९ 
शास्त्री का भी शरीक यही ६; हैं या हमे साबमोमिक 
विषयो को वश्यव् ता क्यो ? +े दूसरे # शायक कनेके । प्रकन ब्रेप्र- 
पाग्राज्य के अधिकारों बनते कै #रचातू लघु वैभवों का जया मृत्य है ).._ 
चाहिए हमे क्यो सा: गमिक वंभव ? 
बनेंगे हम एक इसरे के | 
पावन प्र राजनूअभुतत # सम्मु 
नयु विभवों क्या अत्तित्व रहा 27? 
र शास्त्री # "कभी आदर्श एवं अतोि: अप्-भाकता (0/३005॥; 
2४०) का दब्क हीता है | $ वैश्व के हर भर में त्य। कम में श्रेग-तत्क 
गे अधानता बाते इनके अनुसार रेत सही सारा विश्क रिक्ातित होता 
/कविवर पते 2 स्त्त्व को सर्व ते ह-... 


थी देय, क्‌' सत्र शूतुतु । प० शे८। 
नमन के: सुमि । पल्लबिनोी तृ ३० ७६: 
रे. सावभोम भोगमुच्ते यान, समझ ? 
एलिकल मोदु मन्योन्य दैदयमुलक ; 
अविमल परम साम्राज्य 


स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ३१५ 


“कहां नहीं है प्रेम ? साँस सा सब के उर घें । 
पही तो है बचपन का हास 
छिले घौवन का मधुर विलाम 
प्रौद्ता का बहू बुद्धि विकास ८ 
जरा का अंतर्मयन प्रकाश 5 
न्मदिव का है यहो हुलास; 
मृत्यु का यही दोधें निःइबास !” 
शास्त्रों कहते हैं कि प्रेम-भावना विश्व की हर वस्तु में तथा उप्तके क्रिया- 
कलापो में व्यक्त होती है। हर एक वस्तु के मूल मे प्रेम-सत्व ही कार्य करता है । 
कब प्रहति के हर एड दृष्य में प्रेमाभिव्यवित का हो दर्शन करता है। कवि अपनी 
प्रेयसी से थों कहता है-- ' 
“धुष्प-बह्लरो-सौरभ क्यों बिसेरतो है 
क्यों छिटका देता चाँद चाँदनी को ? 
बहुता क्यों सलिल ? बात बयों झोके मरती है ? 
हृदय मेरा क्यों तुके है प्रेम करता २४ 
इन दोनों कवियों की उपयुक्त प्रेम-विपयक धारणा पर अग्रेजी कवि झज्नी का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ता है ॥ 


(४१ रहस्प भावना :--पन्‍्त और शास्त्री में रहस्‍्यात्मकता अधिक नहीं सिलने 
पर भी कही-कही उसकी झलक अवश्य मिल जाती है। परन्तु, उनकी रहस्य भावना 
अत्यन्त स्वाभाविक है और वह परम्परा-प्राप्त रहस्यवाद (१४४५४०४४) से सर्वथा 
भिन्‍न है। ये दोनो फवि विश्व-ध्यातत किसी अध्यक्त एवं अज्ञात भत्ता के रहस्यात्मक 
संकेतों के प्रति अत्यन्त जागरुक रहे हैं। दोनों कवि अपने सवेदनशील हृदय से यह 
अनुभव करते हैं कि कोई अव्यक्त रहकर उनका दिशा सकेत कर रहे हैं। पन्‍्त की 
“वीणा?” मे तथा शास्त्री की “प्रवासमु” मे रहस्पात्मकता मिलती है। 'मौन-निमन्त्रण 
कविता में पन्‍त की रहस्थात्मक वृत्ति का प्रकाशन हुआ है.] विभिन्‍न सुरम्य प्राकृतिक 
बर्णनो के पीछे कवि कुछ रहंस्मम्य सकेतो को पाता है । ज्योत्स्नामयी निश्या प्रे सक्षत्रो 
से निमन्त्रण देने वात को, पावर के सघन घन-प्रमूत सौदामिनी से इमित- करने वाले 





५ के पी हर ८ के * नर 

१. “उच्छ्वास” से: सुमिश्रानन्दन पंत । पलूलबिनी । तुतोय संस्करण ॥ पृ० ६७। 

२. “स्ोरभमु लेल चिम्मु बुज्यद्रजम्यु ?ै 
चन्दिक्लमेल वेदजहलु जदमाम ? 403९ 
,ऐल सलिलस्यु पारु ?,गाइवेल विश ? न] 
ऐसि नाहुदयम्बु प्रेमिचु निन्‍्तु ? ' -देवृलपह्लि कृष्णशास्त्रो कतुलु | पृ० ३१ । 


की 


+ बन्द, 5 
॥4१ ४ 





३१६ [ सवचछर्दतावादों कास्य का तुलताश्पष्ठ प्रप्यपस 


को, मधुमात के सौरम द्वारा सदेश भेजने वाले यो, इ्त़प सागर वी छडटरों से बुलाने 
बाले को, तुधुल तम में सद्योतों के द्वारा पव दिसलाने वावे सुख्त-दुरा के सहषर को 
कवि जाने नहीं पाता कवि के ही घछो मे-- 


"हतरुप ज्योर्सना में जय संतार 
चकित रहता शिशु शा नादान 
विश्य के प्तकों पर गुरुमार 
विघरते हैं जय स्वप्न अज्ञान ; 


न जाने, नक्षत्रों से शोन 
निमस्त्रण देता मुझ को भौत ॥/४ 


शास्त्रीजी पूछते हैं कि इस निश्ीष में उड़कर छाया को भौति रकर, मूझओसों हो 
भार सदृश लगने वाली दृष्टियो रे कौन मुझे पुकारते हैं ? -- 


"हस निशोय में उड़कर, छापा-सो रककर 
दृष्टि-भार से दबे मूक नयनों से 
पुकारते हैं कौन मुझे 2” 


इसी तरहू दोनों कवियों के बाशण्य में रहस्य की सामान्य भावतायें प्राष्त 
होती हैं. । 


(५) भदित-भावना --पन्‍्त और शास्त्री-इन दोनों कवियों में ईश्वर पर 
अपार विश्वास है। दोनों कवि कभी-कभी अपनी आत्म-दान्ति के लिये ईश्वर की 
शरण मे जाना चाहते हैं। लोकिक प्रेम मे विफल होकर दोनों कवि अनन्त बेदना एवं 
विरह-जन्य दुख का अनुभव करते हैं ओर ईश्वर के सम्मुख अपनी अभिष्ताषायें व्यक्त 
करते हैं। परन्तु दोनो कवि भक्‍त के रूढ़ अर्थ में भवत नहीं। ईश्वर केवल उनकी 
मानसिक भावनाओं के प्रकाशन के लिए एकमात्र आज़म्वन है। यह इन कवियों के 
आत्म-समर्पण की वेदी है और उनके सुख-दुर्ध का सहचर भो है | पत्त ऐसे ईश्बर से 
जग के उर्वेर औगन मे ज्योति्मंय जीवन वरसाने की प्रार्थना करते हैं-- 





१. “मौत निमन्त्रण/ से : सुम्रित्रानन्दन पन्‍्त । “पल्लविनो" तृतोय सं० । पृ० १११7 
२. “ऐव रोहो, ईनिशीधि नेगसि, नौड बोले निलिचि | 
पिलुठु रेबरो, मूगकनुलु मोयलेनि चुपुलतो 
ऐद रोहो ! ऐव रोहो ।” 
+>देव्‌ लुपल्लि कृप्णशास्त्री कतुलु । पृ० ११२॥ 


स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ३१७ 


ँजग के उर्देर आँगन में 
बरसो स्पोतिर्मय जोबन । 
बरतसो लघु लघु तुण तर पर 
है घिर अव्यप, चिर नूतत ॥/' 


शास्तीजी भी जीवन में अनन्त पीड़ा का अनुभव कर, उसे ईश्वर के सम्मुख 
विद्वल होएर प्रकट करते है । कवि वेदना की मार से चीख उठता है, जो ईश्वर के 
भकतनौत के रुप में परिणत हो जाती है ।* कवि भगवान के पद-पंकजों के स्पर्श से 
भआँसू को जान्हूवी के समान पावन वयाने वी अभिलापा व्यवत करता है-- 

“कलुप दुर्दान्त पक-कुहर से 

उमड़ी मलिन अश्न-धारा मेरो 

जो बह स्वामि ! तुम्हारे पदतल 

में पाती यंग! फो झोसा ४7 * 

इम प्रकार पंत और शास्त्री में भक्वि-भावनता की झलक भी पायी जाती है । 
एव दिशा में इन कवियों पर रवीन्द्र का पर्याप्त प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । 


(६) अनुभूति-पक्ष :- पन्‍त और श्ञास्त्री अत्यधिक सवेदमशील कवि हैं। 
अनेक मामिय' अयुभूनियां इन कवियों की अमर वाणी में व्यक्त हुई है | इन्होंने अपने 
जीवन के हास-अश्न, आश्या-निराशा एवं सुख-दुप की अनुभूतियों को प्रकट किया है । 
स्वभाव की दृष्टि से अनुभूति को दो मुग्य भागों में विभाजित किया जा सकता है-- 
(क) सुसात्मक अनुभूति, (व) दुखात्मक अनुभूति । मानव-जीवस की सभी अनुभूतियाँ 
मंबदनायें तथा बृत्तियाँ इन दोनो ज्ीर्पक के अन्तर्गठ आ जाती है। पन्‍त ओर धास्त्री 
के बाध्य में इन दोनो प्रवार को अनुभूतियों के अध्ययन को आवश्यकता है । 


१. सुमिथ्रानन्दन पन्‍्त : पल्‍लविनी । तृतीय संस्करण पृ० १३६॥ 
२: “ने नेदो भवत फविमि कानु । 
मोरनुकुनेत भकतुध्णी कातु। 
ऐपुडो हृदपाबेदन भारिच नप्पुड केक पेडतानु । ४4325 
आदि कीतंन अजू तुन्दि 

+“देवुलपल्लि कृष्णश्ञास्त्रो “आस्प प्रभा" (साप्ताहिक) १०-७-६३ । ध्रृ० ६ 
“कलुदुर्दान्त पफसंकलित एुहर 
मुल जनिचु मदोयाश्यर समलिन धार 
स्वाप्रि, भवदोय पाद देशमुतर वारि 
परम पावन जाहृूवी प्रोतम ग्ाँचु ॥" 





थ 


देव लपत्लि क्व्णशाहत्री छुतुतु । घृ० ७५३ 


४५ 
३१५, स्वच्छादतावादी काध्य का छुलतास्फ्क अध्ययन 


(क) मुखात्मर अनुभुति :--सुसात्मक अनुमूति मुझ्य रूप से दो अक्रार को 
होती है--मिलव को अनुभूति एवं सौन्दर्यानुमूति १ 

(१) मिलन की अठुभूति :--सारी और पुरुष के बीच जो मिलन है, वह 
दोनो में अपार सुख का सचार करता है / एक दूसरे के बाहुपाशों में आबद्ध नारी-्वर 
सम्पुर्ण विश्व की मौतिक सीमाओं का अधिक्रमण कर एक दिव्य एवं सुसद लोक में 
पहुँच जाते हैं । ऐसी सुवात्मक्ष मिलन की अनुभूति का वर्णन कवियों ने अत्यन्त 
मनोहर रूप में किया है । इस अनुभूति का वर्णन पन्‍्त में कह्दी-कही मिलता है ॥ कभी 
कवि विश्व के स्त्री-पुरुषो के स्वभाविक मिलन का अकत करता हैं तो कभी अपनी 
मिलवानुभूति को विद्वत्त होकर प्रकट करता है कवि अपनी “प्रथम मिलम” नामक 
कविता में लिखता है कि मेंजरित आम्रवन की छाया में प्रथम बार कवि और उसकी 
प्रैयसी का मिलत इस प्रकार हुआ था-- 

“प्रद गए गनन्‍्य से मुघ शरण । 

सुमने अपरों पर घरे अधर, 

सेते कोमल चपु भरा गोद, 

था आर्म समर्पण सरत्त मधुर, 

मिल गये सहज मात्तामोद 7/* 

परन्तु धास्त्री के छाव्य में मिलत-जन्य सुक्षानुभूति का अकन अधिक नही 
मिलता ( 

(२) सौलर्पानुभूति :--विश्व का हर एक प्राणी सौन्दय की ओर आहृष्ट हो 
जाता है । सौन्दर्य का मुखुम गुण आकर्षण है। इस तरह का आकर्षश मानव में सुख 
संचार करता है । इस प्रकार को सुक्षानुभूति स्वभाव से भत्पन्त दिव्य एवं उदात्त 
होती है । विशेष रूप से सौन्दययं दो माध्यमों के द्वारा प्रकट होता है और के हैं नारी 
भौर प्रकृति । एन्‍्त और भास्त्री ने उपयुक्त दोनो के सौन्दर्य पर मुस्ध होकर उम्तका 
अंकत किया है । 





१, निबिल जब नरनारी ससार 
प्रिल्लेशा नव सुत्त से नव बार; 
अधघर-पर से उर-अधर समान; 
पुलक से पुलक, प्राण रे प्रएण, 
कहेँगे दोरव प्रणयार्यथात ।/ 
“-सुमित्रानन्‍्दन परत ॥ “भावों पत्नों के अ्रति” कविता से | मल्‍लबिनी । ततोय 
संस्करण । १० १४६६ 
२. मुभिवानन्दन पंत: “भावी पत्नी के श्रति” कविता से । पत्लविनी-तृतीय 
सत्फरण । पृ १४४ ।॥ 


स्वच्छम्दतादादो काव्य का सुलनात्मक अध्ययन | ३१६ 


(को) नारी :--प्रस्त और झ्ञास्त्री भारी के स्विक सौस्दयं से अत्यन्त 
अमिभूत हुए हैं। उसके सौन्दर्य के दर्शन से जो आनन्द और सुख का उन्होंने अनुभव 
किया है, वह उनकी वाधो में व्यक्त हुआ है ।कविवर पन्‍्त ने “प्रति” में अपनी 
प्राण-प्रिया मृस्या किशोरी के सौन्दर्य को देखकर अत्यधिक सुख एवं आनन्द का अनृभव 

» किया है । कवि के ही झब्दों मे उसका सौन्‍्दय द्रप्टव्य है+- 


“लाज की भादक सुरा-सो लालिया 
फैल गार्लों में, नवोन ग्ुलाब-से, 
छलकती थी बाद-सी सोन्‍्दर्य को 
अपछुले सस्मित गढ़ों से, सोप-से । 
* (इन गढ़ों में-हप के आवते-से--- 
घूम फिर कर, नाप-से किस के नपन 
हैं महीं डूबे, भटक कर, अटक कर 
भार से दब कर तदण सोन्दर्य के ?) 
छुमभग लगता है गुलाव सहज सदा, 
दया उचासय का पुनः कहना भला ? 
लालिमा हो से नहों कया टपकती 
सेव की चिर सरसता, सूकुमारता २ /”/ 


इस प्रकार कवि पन्‍्त नारी-सोन्दर्य के विविध पहलुओं के द्शंन से उत्पन्न सुखानुभूति 
में हृइ जाता है | “भादों परनो के प्रति” “अप्तरा” में भी कदि नारी के पावद एड 
रहस्पमप सौन्दर्य पर रीक्ष उठता है। शास्त्री, मी अपनी “उर्मश्नी” के - सोन्‍्दर्य को 
,विहार कर अपने अस्तित्व को भी भूल जाता है। प्रेयसी “ उर्वशी” के सौन्दर्य से 
कवि इतना ओभिभुत हो जाता है कि उसके सौस्दर्पोदल के हेनु कवि को लौकिया 
उपकरण “ अनुपयुवत लगते हैं। अतः वह उत्प्रेक्षा का सहारा लेकर बह उठता है कि 
“उर्सशी” तुम त्रिभुवन के स्वामी के असंस्य दिव्य रत्नममूह पर शासन करने वाले 
बच्चों के हार होने कवि यह भी बह देता है कि उसकी मून्दर मूत्ति के चरणों रे 
स्बित होने वाली करणा मेः मधुकण केः मिलने पर कवि तोन लोकों केः सुख - को एक 





१. “प्रन्षि” से : सुमित्रान्ददन पन्‍्त । पह्लविनों । तु० स्ं० । पृ० ३८--३६ ) 
२६० “दिजगतोपति कोटोर दिव्यरत्त 
राजि नेलु दताल तुराइ छोबु”, - 
श्री देवलपस्लि क्ष्णशास्त्रो छुतुल्‌-थो देवलपत्लि क्ष्णशारत्री-- प० ११७! 


५ 


३२० ] स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्यमन 


ग्राठ मे समेट कर फेंक देने के लिए नहीं हिंचऊता ।' इस तरह पन्‍्त और वास्त्री 
मारी-सोन्दर्य पर मुग्ध हुये हैं और उनके काव्य की मूल प्रेरणाओं में यह पहलू विशेष 
स्थान प्राप्त करता है । 


(२) प्रकृति :- अनादि काल से प्रकृति मानव की निर गहरी रही है। 
मानव प्रकृति के बोच रहकर अनन्त आनरद का अनुभव करवा है । मातेव के समेदन- 
शीत हृदय ने प्राहक सौन्दर्य को वाब्य में भी चित्रित कर दिया है। पन्‍्त और 
शास्त्री ने भी प्राई तिक सौन्दयें पर मुग्ध होकर उसका चित्रण अपने काव्य मे किया 
है | प्रकृद्ति के सुधमापूर्ण दृश्यों को देसकर दोनों कवि अमीम सुख का अनुभव करते 
हैं । वे उन हृश्यो के साथ तादात्म्य स्थापित कर लेते हैं। परत भ्रकृतिं के हर एक 
अणु के साथ समरसता प्राप्त करता है। कवि प्रकृति के सुरम्य हृश्यो को छोड़कर 
कही और जाना नहीं चाहता | वह आनरद विभोर होकर बसन्तकऋतु वी प्राकृतिक 
शोभा का चिनण इस प्रवार करता है-- 


“डोलने लगी मधुर मधुबात 
हिला तृण, ब्रतति-कुरज, तरपात, 
डोलने झगी प्रिय्रे ! भद्र बात 
गुस्ज-मधु-गन्ध-धूलि-हिम-गात 
खोलने लगी, शपित चिरकाल, 
लेवल कलि अलस पलक दल जाल, 
!... बोलने लगी, डाल से शल 
प्रमुद, पुलकाकुल कोकिल बाल ।7* 
मृष्णशास्त्री भी प्राइतिक वस्तुओं से बिलीन होजर अपने स्वतस्त्र व्यवितत्व को 
मिदाना चाहता है। प्रदृति का सौद्यें उस्ते मोह लेता है। उससे कवि में सुप्र एव 
हुए का संचार होता है । कत्रि की कामना है-- 





१. “उर्थशो ! प्रेयसों ! नेडो, युष्मदीय 
चरण करणामपघुशणम्मे दोरकु नेमो, 
मूड लोकास सुख मोकक मुद्दि निमिशिचि 
क्तिरतेनों रालातमे बेठुक प्राक् । 
“शी दृष्णशास्प्री-देव,लपत्लि कृष्णझास्त्रो झूुनुलतु--पृ० ११६॥ 
३ सुमित्रानस्दन पंत : पल्लदितों । तृतोय संस्करण- 9० १५५--१५६ 


हि 


स्वच्छुन्दतावादी काव्य का सुलनात्मक अध्ययन | ३२१ 


“पात में पात बन, पूल में फूल बन 

डाल में शल बन, कोमल किसलय बन 
«छिप जाऊं मैं इस कानन में ?”* पक 
पल्त- और शास्त्री ने प्राकृतिक सौन्दर्य-जन्म सुखानुभूति को अपने काव्य में अनेक 
अवपरो पर व्यक्त किया हैं। 

(णख) दुष्वात्मक अनुभूति : - दोनों कवियों के काव्य में दुःख कौ अनुभूति 
को विशेष स्थान प्राप्त हो गया है। पन्‍त और शास्त्री में दुखानुभूति की अभिव्यवित 
तीन प्रकार से हुई है । प्रथमतः दोनों कवियों ने असीम सत्ता के 
सम्मुख निराशा एवं दुख का प्रकाशन किया है। “वीणा” के कवि पन्त में “कृष्ण- 
पक्षम्‌? के कवि शास्त्री में ऐसी दुखानुभूति मिल जाती है। द्वितीयतः दोनों कवियों 
ने प्रृति-च४त्रण के माध्यम से निराशा एवं दुख को अभिव्यक्त किया है। 
इन्हीने अनेक स्थलों पर दुखानुभूति को व्यत्रत किया है । उदाहरणार्थ पत्त 
ने अपनी “परिवर्तन” कविता में प्रकृति के माध्यम से दुखानुभूति की 
अभिव्यंजना की-- 

“अचरता देख जगत को आप | 

शृल्प भरता सभोर तिःइयास, 

डालता पातों पर चुपचाप 

ओस के आँसू नौलाकाश ” २ 


ड़ 
शास्त्री भो अपने दुख की अनुभूतियों को व्यक्त करते हैं तो प्रकृति की सभी वस्तुयें 
उस पर सहानुभूति दिखाती हैं। कवि का कथन है कि निशा के उदर में .अन्धकार की 
थाया की भांति, तन के उर में उल्दूक के गौत को भांति वह भी अपने विधांद में छिप 
गया है १ 
«अल 
१: "आकुलो नाकुने पुचरु सो युव मे ह 
कोम्मलो भोम्मने नुनुलेत रेम्मने १ 
ई यड़वि दागि पोना ?” 
५. पी दे० कू० शास्त्री--श्री देव लपल्लि कृष्ण शास्त्री कृठुलु--पृ० ४7 
है. “परिवर्तन” से : सुमरिव्ानन्दन पंत । “पल्लविनो” तृ० सं०--पु० ११६३ ० 
हे “रेथि कडुपुन चोकटि चायवोले, 3 के 
तमसु टेडद दिवांघ गीतमु विधान रे ५ 
नादिषादम्मुवो दागिनाड नेने | रे कक 
कर के थी देव लपहिल क्ष्णशञास्त्री कतल | ०० ४9० + 


३२३ | स्वच्छन्दतावादी काथ्य का तुलनात्मक अध्ययन 


परन्तु इन दोनो कवियो की दुरशत्मयः अनुभूति का मूल ख्ोत प्रणय-निराशा 
है । पन्‍्त और थास्त्री अपने वैयत्तिक प्रेम भे विफल होकर आँसू बहाते हैं। शास्ती 
का काव्य आद्यन्त दुख के आँसुओ से गीला है तो पन्‍्त के काव्य में दुखानुभूति समय- 
समय पर व्यक्त हुई है । परन्तु यह ध्यात रखना चाहिए कि पस्त-काव्य थी मूल 
प्रेरणा भी करुण एवं दुस्स की अनुभूति ही है, यद्याप और स्थानों में आवेश एवं 
सुखात्मक अनुभूति की अभिव्यक्ति मिलती है। प्न्‍्त और शास्त्री की प्रणय-निराभा 
एवं दुद्वानुभूति में पर्याप्त समानता दिखाई पड़ती है । पन्‍्त बहता हैं कि उसके समझ 
ही प्रियतमा का प्रस्थि-बन्धन हो थया-- 


“हाथ भेरे सामने हो प्रणय फा 

प्रश्यि बन्धन हो गया, बहु नव कमल 
मधुप सा मेरा हृदय लेकर, किसो 

' झम्य मानस का विभुषण हो गया ।"' 


शास्त्री के स्वच्छ प्रणय की सलिल-धारा से सिचित पूतों की स्नेहलता सौरभ 
बिसेरते के प्ृथे ही वाद-हता होकर धरणी पर गिर पड़ी है ।--कवि फे ही 
दाब्दों मे-- ४ ८६ 


“स्वच्छ प्रणय फी जल-धारा से 
धुष्पों की स्नेह लता पालित 
गिरो धरणि पर वातहता हो 
बिना बिजेरे सोरभ ....... .“* 

पन्‍्त और शास्त्री प्रणण की विकलता पर रोदन करने लगते हैं और 
पीड़ा के भार से दवे हुये विकल हृदथरो से आँसू की थाराएँ उमड पड़ती है। 
दोनो कवि अपने हृदयो से बिसी निर्जतन वानन में बैठकर अश्र, वहाने के लिये कहते 
हैं--पत्त का उदगार है-- 


१. “प्रन्यि? से : सुमिश्वानन्‍्दन पन्‍्त । पल्‍लविनी । तृतोय संस्करण। पृ० ४२३ 

२. “स्वच्छमेंनट्द प्रणयपु सलिल घार 
बोलि पेंचिन स्प्रहपु बूलतोच दा पट हे 
तावुलनु जिम्मु नलरुल दाल्चकुण्ड मु 
गालिताकुन नेलप वालेनकट । 

/ झूभी देवुलपल्लि कृष्ण झ्वारत्री कुठुलु-पृ+ ४५। 


स्पच्छन्दतावादों काय्प का तुलनात्मक अध्ययन | ३२३ 


“दर हुदय ! राब भाँति तू फंगारा है, 
ज्ठ, फिसी निर्नेत विविन में दंदकर 
अथओं को बाढ़ में अपनों बिक 
मग्न भदी को डुदा दे आपसी ॥/६ 
धास्त्री ने भो ठोक इसी भावना बी अभिव्यक्ति वी है-- 
“पुदान्त बवनिशा के अन्तर में 
सिसको भर कर रोक णा- 
दुर्मर दुध की यिपम-मोति में 
बिन विराम के पूट पड़ गा (९ 
दुप की झनुभूति थे दोनो तथि सुघबुध खो देते हैं। उन्हें सम्पूर्ण विश्व दुख के 
मणष्दार के हुप में दिखाई पढ़ता है + पतजी कहते है कि ससार वा यही नियम है । 
एड बोर मधथुप बसंत से विध झर तड़पता हैं तो दूसरी ओर चातक जलकपा के 
लिये तरगता है । इसके लिग्रे झवि डिमी को भी दोपी नहीं ट्हराता और 
कह बर सान्त्यता पाता हैं कि ससार में यही नियम है और उसका यही 
च्याव है-- 
-.. “कोन दोषों है ! यही तो न्याय है । 
घट मधुप विन्यकर तड़पता है, उधर 
दुध चातक तरसता हे--विद्व का 
निषम है ८हू, रो अभागे हृदय सो ।” 


हथग्रास्त्री की दुस्ाानुभूति अनस्त एवं अपरिमेय है। प्रणय-निराशा-जन्य दुस से 
ववि का जीवन विपाक्प बन जाता है और वह जीवन से ही विरक्त हो जाता है। 


पह दुख के भार को वहन वर नहीं सकता ।' वह अत्यन्त दीन बनकर छाया की 
++++त3+-+-+न 


९५ “प्रन्थ”' से | सुमित्रातन्‍्दन पन्‍्त । पल्सविनो । तृतीय संस्करण । पृ० ४३+ 

है. ४... तेडास्त यवनिकास्यन्तरमुन 

नेदिक वेषिक रोदिस्तुवु-विसुगुनेझ 

विरति सैक इुर्भरझोक जिपम गोतु 

ने बंतु; एलुगेत्ति घेडिच वंतु ”-देवुलपत्लि फृष्णश्ास्त्री फ्तुलु---१० ६६ ॥ 

“श्रन्यि से + सुमित्रानन्दन पन्‍्त-- पललविभो--तुतीय संस्करण-- १० ४८ ६ 

5४८ ९०३६ निक ज़ीबिप नेल सखुड़ ? 
यलपे बिच में दुच्छन्तोवनमु विपमु/ 

22 ४ थी 


रण 


(वर 3 
करण द्ास्प्री कतल--पप्झ ४३ । 


३२४ | रवष्ण्ादतायारी पार बा सुसतासभाह अध्ययन 


भाँति सिमदयर ट्रठ या पत्थर बनेगा चाह़या ही । बदि कंधीषेधों दुस पीदाहा 
अनुभति मे दूर भागमा चाहता है । यह सारध्य-्यमीरत्त मे गापना बर्ता है वि शत 
एवं अन्धवार मे! सराप दुश भी मेरे पास दौद्दार आ राग है। भेत' सुम मुझे अपने 
बोमसल पैसों पर सेहर तिसो निश्य सेजोबय भासगद-धाध मे से जाओ ॥ कभी- 
बज्षी गदि अपने थो अतरत गयद सोप थे तिभिर-दीर का स्शाभी भागता है चड़ 
म्टय-मुउुट धारण मर आप-राति ने समय माइल-दल में बीण गोस्टो पा मायोजन 
फर दारण उलूषो की स्दम-स्यनियों मे सास मिलाने हुए उमर हुए दुगाद गीतों 
का आलाप गरने लगता है । पविती देदील विरश्चेदतों एवं दुशामुमूति आशा 
को भेदार चल थायी है सो उसे पर सारे और अस्थागार भी रण दियात हैं । 
शास्त्री में दुख अगेग रूपों मे ब्रार टुप्ा है । 


निज न्‍ टन 5 








“एनो दोनुडने मौडनेने सोडिगि 
प्रोश्मे राइने निश्चिषोदु सक्ट"' 
३. “ओपि सन्प्पागगीरणा, रेथि सोड 

गायबोकरटि तोड दुःसम्मु बूट 
परुवु पशयुन साफोरकरगु देगु; 
नोदु मुनुलेत रेपफल भोय यडिग 
भेत्ति कोनि पोयरादे नम्तेचडिकेदि 
नित्प तेजों सपानन्द मिसयमुनक्रु ४” 

>-भ्री देवुलपल्लि शृष्णशास्प्रो कृतुसु-पृष्ठ ६०। 





“थी रेपलाएस्णि प्ष्णशारप्रों एतुस-पृ० ४२ । 


8. -- ए मनन्‍त 
शोक भोकर तिपिर लोफक पतिनि। 
क्ंटकफ किरोट धारिने, काल रात्रि 
सध्यवेलल, जोपूत सन्दिरपु 
गोलुब्‌ फूटाल, नेकांत गोष्टि दीथि 
दारुण दिवाध रोदष्ण्नुल श्ृतुल 
ढोगे युप्पोधि मृप्पोणि पोरालि ग्रोदु 
नाविल्ाप निब्डि मीतिकावलो 





>> देवुलपल्लिकृष्णशास्प्री कृतुलु-पृष्ठ ६३ । 
४. अन्त ना गोम्ठुलो "हा प्रिया” यनु फेक 
म्तम्त दिवि केगे, अन्तस्त दिगिपोये: 
त्तारले कपुबिजिय तममुले श्र,तिविच्चि 
आरबभु विनि नन्ठु गति जाति नोन्‍्दायि।॥! 
>“भो देवुलपत्लि छृष्णश्ञास्त्रो कुतुलु-प्रृ७ ६२१) 


स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ३२४५ 


पन्‍त और शास्त्री बेदना, निराशा एवं दुस से ज्जेरित होकर बेदमा के 
स्वरूप पर विचार करने लगते हैं।वेदना वी अनुभूति से स्थायी भम्पर्क स्थापित 
कर लैने के पश्चात्‌ वेदना में एक प्रकार यो आत्म-शान्ति एवं सुख इन कवियों को 
मिलने खगता है। वेदना-जन्य सुस्त फा दोनों कवियों में चित्रण किया है । पस्त के 
शब्दों मे-- 

“आज में सब भाँति सुख सम्पस्त हूँ 

चैदना के इस मनोरम विपिन मे 


शास्त्री के लिये प्रणय-निशण-जन्य दुख एक अनन्त उपजीव्य बन जाता है और वह 
कमी उमसे दूर रहना भी नहीं चाहता । कवि अपनी कारपनिक तथा मन प्रसूत उर्वशी 
की रूप-वल्पना वेदना-सुख की साकार मूत्ति के रूप से करता है । 
“मेरे ज्ञलते उर में छिपकर कितने ही कल्पों से 
मर्म बेदना का सु, जो है मुझे प्रीति प्रद प्राणों से 
बन कर तेरो नोरव प्रत्तिमा आदे अपूर्व फरणा से 
रजनी मेरो ! अभो करेगी बातें कोमलतर मुझ रो ३/* 


शास्त्री अपनी प्रेयसी उर्वशी को “विश्व-वेदना का अम्तल्य भाग्य” कहता है | 
पन्‍न और शास्त्री ने दुखानुभूति, वेदना एवं ऑसुओ की पोडा के स्वभाव वा चित्रण 
भी किया है । पन्‍्त बेदना के स्वरूप पर प्रकाश यों डालता है-- 
“देदने ! तुम विश्व को कृश हृष्दि हो, 
तुम महा संगोत, नीरव हास हो, 
है तुम्हारा हृदय माखन का बना 
आँसुक्षों का छेल भाता है तुम्हे ४” 
+-+-_-++-- 
“ग्रन्थ” से : सुमित्रानन्‍्दन पन्‍त । परलबिनो--तुतीय संस्करण । प्रष्ठ ४५३ ६ 
२. “इन्नि कल्पालु कालु मायेद नडंगि 
नाकु प्राणमे थग्रु बेदनां सुखम्मु 
इंदे पलुकरिचु, ना सखी इपूड नीय-- 
पूर्व करुणादं नोरव मूति यगुचु-- 


“शो देवुलपल्लि कृष्णशञास्त्रों कुतुलु--पृष्ठ ११८ 
३. "विश्व वेदना सृल्य भाग्य मीचे" 


+ शी देवुलपल्लि कृष्णशास्त्रि फतुकु >वृष्ठ १श८। 
४ “ग्रान्यि! से : सुसिन्नानन्दन पन्‍्त ४ पललविनी । तु० सं० पृष्ठ चुद. 
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अन्त में पन्‍त बेदना को विश्व की अगम चरम सीमा तथा क्षितिज वी परिधि भी 
मानता है +- 
+वेदना-- कितना विशवद यह रूप है ॥ 
यह अ्पेरे हृदय की दोपक शिखा # 
रूप को अम्तिम छटा । इस विश्व की 
अगम चरम अवधि, क्षितिज को परिधि--ती ।/* 


शास्त्री दुख की निर्देयता पर इस प्रकार विचार करता है-- 


“स्वप्म-सा अस्तर में डोलकर 
रजनी का घूघद हटाकर 
चिर मिलन की चाह लेकर 
रे ! दुख! दयों तुम झांक्ते हो ? 
करते न यो तुम कुछ दमा भी ? ने 


स्वृतम्परूप से दुरा की अभिव्यक्ति केवल शास्त्री जी में मिलती है । पन्‍्त के काथ्य में 
स्वतन्त रूप से दस था निश्चय की अभिव्यक्ति का निवाल्त अभाव है । 


१०, उपसहार :--सुमित्रानन्दन पन्‍्त और देवुलपब्लि कृष्णशास्त्री आधुनिक 
आरतीय काव्यन्ययन के दैदीप्यमान नक्षत्र हैं । अपनी सीमाओं में उन्होने जो काव्य- 
जात का निर्माण क्या है, वह चिरग्तन बाल तक वाब्य-क्षेत्र मे अपना स्वतस्ध्र 
अस्तित्व बनाये रखने की सामर्थ्य रसता है । इन क्विश्वलाबारों, भावी स्वप्न- 
द्रप्टाओ, आदर्शवादियों एवं आकाझ् में कत्पना की उडान भरने वाले ज्योति-विहगों वी 
लेखनी से प्रमृत बाब्य अनन्त वाल तक अपनी कोमठता, प्रॉजेलता एवं मधुरता के 
बल पर वाल वे' दुर्दान्त थपेडो को सहते हुये सहृदयों के द्ृदयों में प्राण-शक्ति का 
संचार करता रहेगा । 


१. “प्रत्य” से . सुमिप्रानन्‍्दन पस्त- पललविनी तृ० सं०--ह० ४८ 
२. ““««_++“मौबेल स्वप्न 
मदुल लोलोन कलचि, चौकर्टि मुसु गु 
मोत्तिगिल दोसि, बदलनि पोत्त्‌ गोरि 
तोंगि तौधि दुच्चेद यय्यी दुबमा यो 
किचुकंसनु जाति कहिच्र बेमि ? 
>-धवी देवुतपल्लि कृष्ण शारित्रि झुतुचु-प० ५६ । 
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२. जयशंकर प्रसाद और विर्वनाय सत्यनारायण :-- 
आधुनिक वाल में जयशंकर प्रसाद और विश्वनाथ मत्यनारायण हिन्दी और 
हेतुगु झाहित्यों के महाव आलोक रत्न हैं । इन दोनों महाव वियों की विराट अतिभा 
से साहित्य के हर एक दोन्र को स्पर्श कर उनमे नयी प्रभा भर दी है। ये दोनों कवि 
स्वच्चदतावाद को परिधि में आते है, फिर भी उस वाद के क्षीण तार उन्हें बाँध 
रखने में सवंधा असमर्य हुए । उन्होंने गीति काव्य, शण्डन्वाव्य, महाकाव्य, मादक, 
उपन्याम, कहानी और आलोचना आदि सभी विधाओ में अपनी प्रौड प्रतिभा की 
प्ररिषय दिया है। इस प्रवार धनकों सर्वतोमुसी प्रतिभा ने आधुनिक भारतीय 
साहित्य में इनको एक स्व॒तन्त्र स्वान प्रदान विया है । 
जयधंकर प्रसाद और विश्वनाथ सत्यनारायथ भारतीय सप्यृति के अमर 
व्यास्याता हैं। इन दोनों के याब्य वी आधारभूुमि भारतीय सम्दृति ही है । प्रमादजो 
पर बौद्ध दर्शन एवं शव-दर्भद वा अत्याधिक प्रभाव हैं तो विश्वनाथ सत्यनारायण 
पर पुराणों एवं उपनिपदो का प्रभाव स्पष्ट रुप में देसा जा सकता है। दने कवियों 
में भारतीय इतिहास वा अपार ज्ञान एवं उसके प्रति अनस्य श्रद्धा है। अयने विचारों 
एवं अपनी भारतीयता पर मंपूर्ण विश्वास रखने वोले इन साहित्यिक मनीधियों एवं 
गम्मीर चिस्तकों पर पाश्चात्य प्रभाव अत्यन्त ग्रौण रूप में भी नहीं दिखाई पडता । 
रवीद्नाय ठाकुर का प्रभाव अन्य समवालीन करत्रियों पर होते हुये भी इन दोनो 
कवियों पर प्रत्यक्ष सप से नहीं रहा । भारतीय स्ास्शतिक दीफि एवं आत्म-सम्मान 
की भावना इन दोनों वदियों में समान रूप से पायी जातो है| दोनो वर्तव भावना के 


- भात्रेश में बहते हुये भी ग्रॉभीय एवं संतुलस कभो नहीं खो बैठते । दोनो मे 


दभुत अदम्य, आत्म-विश्वास एवं अपने काव्य पर पूर्ण आस्था सर्वत्र पा 
जाते हैं । 
परन्तु दोनों कवियों में पर्याप्त अन्तर भो है । जहाँ प्रसादजी अपने काव्य मे 
देशकाल की सीमाओं को पारकर विश्वजनीनता प्राप्त कर लेते हैं, वहाँ विश्वनाथ 
देश ओर काल के बन्धनों में सीमित दिखाई पड़ते हैं । जहाँ प्रसादजी वो विचारधारा 
एवं बिन्‍्तन-प्रणाली वा स्वामाविक विकास थाया जाता हैं; वहाँ विश्वनाथ की 
विचारधारा निदिप्ट होने हुए भी उसके विकास वी कोई दिशा स्पप्ट नही है | प्रसाद 
के काव्य का सहेज विकास होता गया, परन्तु विश्वनाथ के बाब्य का सहज घिकास 
उपलब्ध नहीं होता । इसका कारण यह है दि विश्वनचाय ने अपनी काव्य-धारा को 
विभिन्‍न दिशाओं मे मोड दिया और उत्तर दिज्याओ का स्वतन्त्र ध्यक्तिततत्व भी वर्तमान 
है। प्रसाद ने अपने समय एवं प्रान्वे कौ सीमाओ को लांघकर विस्व-मानव की 
चिरन्तन समस्याओं पर प्रकाश डाला है तो विश्वनाथ ने आन्श्न प्रान्त के प्रान्तीय 
वैभव के साथ वहाँ के प्राइतिक सौन्दर्य का अक्नन विया है। विश्वमाथ का 
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“रामायण कत्पवृश्षमु” बेवल राम चरित पर आधारित एक परम्परागत महाकाव्य 
है। प्रसाद अपनी गहन चिन्तनश्चीलता, दूरदशिता, संतुलित दाश॑निकता एवं 
जागरूकता के वारण विश्व के महान कवियों में आसानी के साथ गौरवमय स्थान 
प्राप्त कर सकते हैं, परन्तु विश्वनाथ सत्यनारायण के सम्बन्ध में यह बात नही वही 
जा सकती । इसका कारण यह है कि अनेक काव्य-ग्रन्यों का प्रणयन करते हुये भी 
विश्वनाथ का दृष्टिकोण कभी प्रसाद की भांति विश्ञाल नही रहा । कुछ कविताओं 
को छोडकर उनकी हृष्टि आन्भ्र के वातावरण के अतिरिक्त वही बाहर नहीं गयी । 
अपने काव्यों के लिए कथानक या सामग्री इतिहास या पुराणों से ग्रहण करते हुए भी 
दोनों कवियों में पर्याप्त अन्तर पाया जाता है । ऐतिहापिक धरातल प्रसाद के लिए 
केबल निमित्त मात्र हैं और वे उसके माध्यम से उदात्त भावनाओं, माभिक अनुभूतियों 
या दाशनिक दिचारों को व्यक्त करते है । विश्वनाथ के कुछ काव्य इतिहास तथा 
पुराणों पर आश्रित हैं भर उन मे कवि की हष्टि क्थानक पर रहती है। उनमें 
वर्णनों तथा भावनाओं की भी कमी नहीं हैं । फिर भी यह निस्सम्देह कटा जा सकता 
है कि प्रसादजी विश्वनाथ की अपेक्षा ऐतिहासिक बथानकों को एक विश्वजनीन 
अनुभूति एवं बरतु के रुप में परिणत करने में अधिक सफल हुये है। जहाँ प्रसाद 
क्षपम काव्य में मानव-जीवन और उसकी अनन्त समस्याओं का अकन कर उनके 
ममाधान भी प्रस्तुत करते है, वहाँ सत्यनारायण अपने काव्य के माध्यम से कुछ सुन्दर 
वर्णनों एव क्षणिक आवेगो के अतिरिक्त और बुछ देने मे असमर्थ रहे हैं। जहां प्रसाद 
के बाध्य मे, दर्शन एव मनोविज्ञान मिलकर एकाकार हो गये है, वहाँ विश्वनाथ 
के काब्य में केवल भावताओ वा सचार ही मिलता है। अत. यह निस्सन्देह कहा जा 
सकता है कि प्रसाद मानव-जीवन वी गहराई में जितना पेठ सकते हैं उतनी सत्य- 
नारायणणी वी पहुँच नही । प्रसाद अपने काव्य की चिरन्तता, विशालता, सूक्ष्मता एवं 
प्रौढ़ता के कारण भारत के छ्षितिज को पारकर विश्व-साहित्य में एक अमर रथान 
प्राप्त करने वी योग्यवा रखते है| परन्तु विश्ववाथ का काव्य अपने प्रास्तीय हष्डि- 
कोण के कारण आन्ध्रो बे अतिरिक्त अन्यो के लिए अधिक उपयोगी नहीं सिद्ध 
होता । अत सत्यनारायण आमन्ध्न प्रान्त के ही कवि है और उनके काव्य में अन्य 
प्रान्तो की जता को आदृष्ट करते वाले गुणों का अभाव है। वे कभी भी अपने प्रार्त 
बी सीमाओं से ऊपर नहीं उठ सके । 

इन दोनों कवियों के बीच इतने वैपम्य के होते हुये भी विप्रतम्भ श्र गार 
के अवन में इनमे असाधारण समानता दिसयाई पटती हैं । इस हृष्टि से प्रसाद 
का “आँतु” तथा गसत्यतारायण का “स्म्तेरसानि पाटलु” तुलमीय हैं। इन 
दोनो कवियों के काव्य में झागार को एक विशिष्ट स्थान प्राप्त हुआ है। 
अ्यू गार भे मिद्न एवं बियोग कया चित्रण दोनो यवियो ने विधप्रलम्भ श्र गार के अतर्गत 
हो जिया हे । 


हि 
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१. आँधू और किल्तेरसामि पाटसु :-प्रसाद के “आँसू” तथा “ विश्वनाथ" 
के “किग्मेरसाति पाटलु” के क्थानक में कोई साध्य न हीतने हुए भी उस के अगीरस 
में पर्याप्त समानता मिल जाती है। दोनो काज्यों में विरह एवं मिलस का वर्णन 
विप्रत्नेभ शुूगार के अन्तर्गत हुआ है । आँसू एक आत्माथयी विप्रल॑म काव्य होने के 
कारण यहाँ स्व्र्य कवि ही नायक है और किलेत्सानि पाटुल में कवि वावक के साथ 
तादात्म्य प्राप्त कर लेता है। “आँसू” में नायक अपनो अतीतकालोव स्मृतियों मे 
डूबकर विह्नूल श्रन्इन बरने लगता हैं । उमर स्मृतियों के माध्यम से ही वाविका का 
स्वशर पाठकों या सहृदयों के समक्ष प्रकट हो जाता है । परन्तु नायिशा कभी भी 
प्रत्यक्ष रुप ते प्रकट नहीं होती । इसके विषरोत रिन्‍्तेरसानि पाठलु में बायिशा स्वयं 
एक पाप दे। हुए में दृष्टियोचर होनो है । “आँसू” में प्रणय तथा विरह की अभिव्यक्ति 
बेबल नायक करता है तो विस्नेरसानि पाटलु मे नायक और नायिका दोनो विरह-जन्य 
विल्लेलता को प्रकेट करते हैँ । जहाँ प्रमाद ने प्रकृनि को अपने काव्य में अप्रस्तुत के 
रुप में प्रहण किया है तो मत्यनारायण ने प्रढ॑तत को प्रस्तुत के रुप भे भी स्वीकार 
किया है ) 

“आँसू” तथा 'पकिस्नेरसानि १टलु" के नायक अपनी प्रिया के विश्ोग-भार से 
दव जाते हैं । दोनो घिरन्तत विछोह को सहन नह! कर सकते । वियोगावस्या में दोनों 
करंणा-क्न्दत करने लगते है । बॉसू का चायक जतीत की स्पृतियों मे ह्वकर अनन्त 
पोड़ा का अनुभव करता है | बह रूह उठता है+- 

मादक थी सोहमयी थी 

सन बहलाने को कीड़ा 

अत हृदय हिला देतो है 

बहू मधुर प्रेस को पोड़ा ।* 
किम्मेरसानि पादसु के नाथक के रुठकर चलने वाली पत्नी या आलिगन करते से बहू 
उसके हाथो मे ही पिघतकर सरिता बन जाती है। अपनी श्रिय पत्नी का इस प्रकार 
एक सरिता बनव र बढ़ जाना नायक को अथनिषत को भाति घ्रदीत हुआ | विद्ुडने 

चाली पत्नी वी देणी पकड़कर रोके वी चेप्टा के: असफल होने देः पश्चात दुःखातिरेक 
में नायक यों रह उठता है-- | 

“है पिया ! मुप्त से दूर भागने बालो तुम्हारों बेणी को मेंते पकड़ लिया । 
परुसु मेरे हाथ में बेणी के स्थान पर जल-धारायें हो उमड़ आयी हैं।"* 
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१. “आंसु" ; जयप्कर प्रसाद । एकादश संस्करण एु० १ए॥ 
२. “परगेत्तेड नोवेणी मन्धमु यूनिति खेतनु 
करमुन बेणिकि यदुलुग छात्वगट्टे नोटि पोरच 7 
_विश्यनाथ सत्यवारायद १ /रिम्मेरसानि पादजु! : चुद घ 
&ल कब 


३३० | स्वच्छन्दतायादों काम्य का ठुलतात्मफ अध्ययन 


सायक यो कहते हुये दुस के अधिभय भार से घनोभूत हारर पत्थर के रूप मे 
परिणत हो जाता है । नायिया किन्तेरसावि भी अपने वति को पाहन मूति का लहरी 
के हाथो से आलिगन करती है वह उत्त छोड़ कर जाना नहीं घाटा, परस्तु विवश 
होतगर उसे प्राउतिक नियम वा अनुसरण कर बहता पड़ा । बह अपने इस प्रवार के 
अगू एवं शिन्‍्तेरसानि पाटलु मं विरहे-जन्‍्य दुप एवं निराशा का अब्न अनेक स्थो में 
मिलता है । 

“आँतू” के नायक की भाँति विन्नेरसानि अपने पति को झिला के रूप मे 
पाकर क्रन्दन कर उठती है। दोनों बियोग में असहाय पोटा ॥ अनुभव मरते हे । 
दोनों क्षपनी अतीत कालीन युख-मय मिलन थी स्मृत्तियों में हुए जात है। "आंसू" का 
साधक अपने प्रिया-समागम का युरूर मित्र यो प्रतुन बरता है--+ 

“वरिरंम कुम्भ की मदिरा 

निश्यास मत्तय के झोके 

मुख-चन्द्र-चांदनी जल से 

में उठता था मुह धोके ।! 


विन्नेरसानि भी विय्योगावस्था में अपने पत्ति के साथ मिलते की धष्ठियों का 
स्मरण कर विद्चलन हो उठती है । वह कहती है दि नोले बादलों वी भाँति लगने वाले 
तुम्हारे हाथ शायद ही मेरा आलिगन करने तथा मेरे झारीर को स्परश-पुलको है भरने 
आयेंगे ।९ मेरे मान को छुडाने के लिये तुम मेरे पैर दवाते हुये मुझे गोद मे उठ'कर 
अपने मस्तक वो मेरे सीने से लगाने शायद तुम नहीं आओगे | पृत वह कह उठती 





१. जमयशकर प्रसाद : “आँसू” एकादश सस्करण । पृ० २७ । 
२ “मीलि मल्बुल बोसु 

निडिबि नी चेतुल्ल 

नन्निक कौगलिचगरापु काबोलु 

कडड श्रम तो चेरगादोबु काबोलु 

नेम्मदिग भायोडलु निमुरवु काबोलु ॥” 

- रिन्नेरसानि पाटसु/--प्रृ० १६॥। 

३. "मेदु कोपमु नन्दि 

नोप्रक्क छु डया 

बलदस्त कोहि ता पदमु लोत्तचु नोव 

तेलचि कौगिदिलो तेचु कुल्ट नीव 

नारोम्मु तल छेचंगा रावु काबोल"” -+किलेरसानि पाटलू-पृ० १६। 


स्यच्छन्दतावादी काब्य का तुलनात्मक अव्ययन | ३३४६ 


है कि क्सिलय-से कोमल अघरों से मेरे मुख पर चुम्बन करने नहीं आओगे । मेरे शरीर 
को सौन्दर्य-वाम कहकर सभी स्थानों पर चूमने शायद अब नहीं आओगे ।”' इस प्रकार 
सत्यवारायण ने वियोगावसस्‍्था में भी मिलव-श्र गार का समावेश किया है । 


इस प्रकार यह देखा जा सकता है कि आमू और किन्नेरसानि पाटलु में प्रसाद 





ओर सत्यतारायण ने करण एवं झट मार की भावनाओं का सहज एवं म्मेस्पर्थी अकन 
किया है। ये दोनों काव्य विप्रलभ-काव्य की परम्परा में विशिष्ट स्थान पाने के 
अधिकारी हैं; 


प्रैम-पथिक और गिरिकुमारुति प्रेम गौतानु --प्रत्ताद और सत्यनारायण दोनो 
मूल, प्रेत और यौवन के कवि है। इन कविया नी प्रेम-भावना की झलऊ प्रेम-पथिक 
और पिरिकुमारनि प्रेम गोतालु में मिल जाती है । ये दोनो कृतिया कवियों के यौवन- 
काल में लिसी गई है । दोनों काब्यों में कवियों की अमलिन आदर प्रेम-भावना की 
प्रतिष्ठा की गयी है । श्रक्माद के ब्ेम-प्रथिक का विवाह उम्तको हृदयेश्वरी एव वाल्य 
सहचरी पुतली के साथ नहीं हुआ और वह अपनी प्रिया के विवाह के अवसर पर 
पर-वार छोडकर भ्रमण करने लगा । वह बन, पर्वत एवं सरितायें पार करते हुये एक 
एसान्त कूटी के पास पहुँच जाता है। उस समय तक पुतली विधवा हो गई थी और 
बह भी उस कुटी में एकास्त जीवन व्यतीत कर रही थी । प्रिय और प्रेमिका एक दूसरे 
को पहचान लेते हैं और वही रहकर दोनो विश्वात्मा वो प्रेम-प्राप्ति के लिये अपनी 
लौकिक प्रेम-भावना से ऊपर उठ जाते है । प्रेम-पथिक के पात्र जीवन के कु अनुभवों 
के पश्चात यह स्वीकार कर लेते है कि विश्व-भर में दयानिधि ईदवर के प्रेम का हो 
अह्तित्द है ! 

/किन्तु न परिप्तित करो प्रेम, सोहाद, विश्वव्यापी कर दो 

क्षणमंगुर सौन्दर्य देखकर रीझो मत, देखो ! देखो ! 

उस सुन्दरतम की सुन्दरता विश्वास मात्र में छायो है ।”* 
संत्यनारायण के गिरिकुमाम्नि प्रेम गोतालु (गिरिकुमार के प्रेम-गीत) मे गिरिकुमार के 
प्रणयोदगारों को अभिव्यवित मिली है । ग्रिरिकुमार कवि की भावनाओं को आश्रय है । 





१. “तलिराऊु बन्टि से 
त्तनि येरंपेददितो 
ताचि नांमोमु नहगरादु काबोलु & 
नायोडलु सिदुल नन्‍्वपु कुप्प यनि चेप्पि 
एल्लतावुलनु मुद्दिडराबु कावालू 7 - किस्नेरसानि पाटल्‌/ पृ० १७। 
२. जयशंकर प्रसाद * प्रेम परविर : चतुर्य संस्फरण । पृ० ३० । 


३३२ | स्वच्छुस्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययन 


बह अपनी प्रेयसी के अति अनेक प्रणय-भावनायें प्रवर करता है । बह नायक के लिये 
एक सुघा-खबन्‍्ती है । उप्तका आभास बवि को प्र/धति में मिलता है। उसके वास्तविक 
स्वरूप का खाऊलन करने वे लिये कवि सारे विश्व को छात्र डालता है, पर उसे 
सफलता नहीं मिलती । अन्त मे कवि उसे अपनी आत्मा में एड सुक््म आकृति के रूप 
में पाता हैँ । कवि के लिये वही आराध्य देवी है, वही साइगर बबित्व-शक्ति है और 
बही प्रेयसी भी है। इस प्रकार कवि को लोकिक ग्रेम-भाववा अन्त में देवी-आराधना 
में परिणत होकर अलौकिक हो जाती है । इस प्रकार उपयुक्त दोनों काब्य-कृतियों मे 
प्रसाद तथा सत्यवारायण लौकिक प्रेम के धरातल से ऊपर उदरर देवी तथा अलौकिक 
ब्रेम-भावना के सिद्धान्त का प्रतिपादन बरते हुये दियाई पढ़ते है 

(३) उपसंहार--जयशकदार प्रशाद और विश्वनाथ सत्यनारायण में केवल आनुपंगिक 
साभ्य है वे अपने सम्पूर्ण कृतित्य में भारतोय संस्कृति का सुणयान करते है। दोनो 
कवियों में गस्भीरता तथा आत्म-विश्वास की भावना पर्याप्त मात्रा थे मित्र जाती है । 
सत्यनारायंण के काब्य में तेलुगपत एवं आध्रवाताधरण के आधिक्य के कारण उनका 
महत्व उस प्रान्त तक सीमित है । इसके विपरीत्त प्रसाद अपने काब्य के कारण हिन्दी 
काव्य क्षेत्र के मून्य कवि होने के साथ अपने क्राध्य थी विश्वजनीनता, गभीरता, 
यूदमता, विज्ञालता एवं चिरन्तनता के कारण भारत की रीमाओं को पारबर विश्व 
के महान साहित्यवारों को पवित में खड़े होने थो क्षमता रखते है । प्रसाद भारतीय 
कवि होते हुये भी विश्य-कवि है। उन्होंने मानव साश्र की चिरतत भावनाओं एव 
सम्रस्याओं का चित्रण किया है । यह बात सत्यवारायण के ब्रिपय में उतने विश्वास के 
साथ नहीं कही जा सबती। अस्त में यही कहा जा सकता है कि प्रसाद एवं 
संत्यनारायण प्रद्ति एवं स्वभाव की दृष्टि से एक-दूसरे के अत्यन्त निकट हैं । 








३ सूर्यकान्त त्रिपाठो निराला और बसवराजु अप्पाराव :-- 


प 

महारत्रि निराला वी तुलना तेलुगु स्वच्चन्द्रवावाद के अमर कवि बगवरायू 
अप्याराव के माय वी जा सकती है । इन कवियों के जोवन, व्यक्तित्व, एवं कृतित्व मे 
पर्याप्त साम्य दृष्टिगोचर होता है । यथपि परिमरण एवं विस्तार वी दृष्दि से विगला 
के बाब्य के सम्मुख अप्याराद वा वाब्य तुल नही परावा, तथापि दोनो कवियों के 
कृतित्व एरं स्वभाव भें समातवा है । इने दोनों काबेयों के बीच तुलना दो मुग्य 
शीपबों के अल्वर्भद हो संत्रती १०-६१) जीवनी और व्यक्तित्व, (२) गीत-सृष्टि क्के 
माध्यम में आत्माभिव्यक्ति। इन दोनो अध्ों से दस बडियों बी तुलवा प्रस्तुत की 
जाम | 

१. जोबमी और स्पक्तित्व :--निरासा एवं अष्पाराव-दोनों वा जन्‍म ब्राह्मण 
परिवार में हुआ दोनों वि मातुमाधाओं वे साय जन्प दो-तोन भाषाओं एव उनके 


स्वच्छन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अच्यपन | ३३३ 


साहित्यो से भली भाँति परिचित थे | दोनो कवियों का वैयक्तिक जीवन अत्यन्त 
विपादपूर्ण रहा । दोनों ने अथाह पीड़ा का अनुभव किया । दोनों कवियों का विवाह 
यौवन के आगमन के साथ हुआ । निराला की पुत्री सरोज की मृत्यु युवास्था में ही 
गयी तो अप्पाराद के वालक एवं बालिका की मृत्यु अत्यन्त अल्प आयु में हुई। दोनों 
कवियों का जीवन अत्यन्त अस्थायी रहा । निराला एवं अप्याराव अत्यन्त स्वतन्त्र 
विचारधारा के कवि हैं। अतः दोनो कवियों ने नियत्रण में रहना स्वीकार नही किया । 
तिराला ने “मततवाला” पत्रिका का संपादन किया तो अप्पाराव “आन पत्रिका 
एवं “भारतो' आदि पत्रिकाओं के लिये उप-सम्पादक के रूप में रहे। इन दोनों 
कवियों में भावना की त्तीद्रता इतनी अधिक रही हैं कि उन के मस्तिप्क के तार हद 
गये और दोनों मानप्तिक अस्वस्थता एवं मनोचाँचल्य के शिक्रार बने । दोनो की मृत्यु 
भी उसी मानप्िक वश में हो गयी । 


निराला और अप्पाराव अत्यन्त भावुक, सहृदय एवं सरल स्वभाव के कवि 
हैं। विश्व की हर एक वस्तु उन के अनुरागी हृदय के स्पर्ण से नवनोत आलोक बिखेर 
देती है । भावना की सीक्नता, एवं स्नेह-प्रवणता ने इन दोनों कवियों को एक ही श्रेणी 
में रख दिया है । 


२. गरीत-सुष्टि के भाष्यम से आत्माभिव्यक्ति :--तिराला की काव्य-सुष्दि 
की तुलना में अप्पाराद का कृतित्व परिमराण में कम अवश्य है | काव्य गुण के कारण 
उनकी रचनायें निराला की कतिपय रचनाओ के समकक्ष ठहरती है | परन्तु अप्पाराब 
की अपनी सीमायें है । निराला वी तरह उसने कोई सम्वी रचना भस्तुत नहीं की। 
बतः गीतिकारों के रूप मे दोनों में पर्याप्त साम्य मिलता है। «५ - 

५. . निराला और अप्पाराद ने अपनी हृदयगत भावनाओ एवं उद्गारों को प्रगीती 
एवं गीतो के माव्यम से अधिकतर प्रकट किया है । अत्यन्त भाव-प्रवण एवं स्वच्छन्द 
स्वभाव के कवि होने के कारण उन्होने अपने उस्मुक्त व्यक्तित्व वो गीतों के माध्यम से 
व्यक्त किया । दोनों कवियों ने गोतों मे मामिक अनुभूतियों वा अक्न किया है) 
दोनों कवियों ने अपने वैयवितक जोवन के सुख-दुख को गीतों मे माज्यार कर दिया। 
विश्व के दलित व्यवितयो के प्रति इन कवियों वी समता अपार है । अपने सुख-दुख 
हास-मश्यप्स एवं आद्या-निराशा वो सहज अभिव्यंजना देने वाले इन कवियों में भावकता 
की मात्रा अधिक है। इनके ग्ोत वेवल इनकी भावनाओं के विस्फोट मान हैं। 
कभी ये वि उत्साह एवं स्पूति के साथ गाने लगते है वो और बनी दुप के भार से 


दवकर आँसू बहाते हैं । निराला का कथन है कि उनके जीवन की ढथा केवल दुख 
वी क्या है. 





र् 


३३४ ई स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलनात्मक अध्ययत 


“दुप हो जीवन की कथा रहो पु 
क्या कटे आज जो नहीं कही ।// 
अप्पाराय भी साम|जिक स्वार्थ े अत्यन्त दुखी हुआ । अपने पुत्र एवं बालिका के 
निधन पर कवि ते मर्मान्तक पीडा बा अनुभव जिया । अधिक तर गीतो में दोनो कवियों 
का बरण-तन्दव ही दृष्टिगोचर होता है | परिस्थितियों गे टबात्त र खाकर उस में जब 
मानसिक शैधित्य आ जाता है तो गीतो में भी उसी दर्या की अभिव्यत्तित मिलती ' है । 
कविवर निराला ने जीवन नैराष्यपूर्ण दातावरण का बने यो अकिया है-- 
“रनेह- नि्च॑र बह गया है । 
रेत ज्यों तन रह गया है । 
अब नहें आतो पुलिन पर प्रियतमा, 
इपाम तुण पर बेठने को निर्पमा 
बह रहो है हृर॒य पर केवल असा; 
हैं अन्ज्षित हूँ, यही 
कवि कह गया है ।”* 
अध्याराव भी क्षपने जीवन के इलथ में एवं शिविल क्षणों में ऐसे ही उद्गार प्रकट करते 
है । कवि का कथन है हि गीतो को याते समय ही उनके प्राण निकल जायेग्रेन्‍ 
"जीवन-भार ढो व सका में 
इलय विष्ठत यक्तित हुआ में 
किर भय से में भाग पट्टा 
ऐकाकी यन किसी बाग में--- 
गोत गाते समय में हो प्राण मेरे धलेंगे कया रै 
श्राण पेरे जड़ चलेंगे तब गोत मुष से पूजते क्या ?/* 
निराला और अप्यारात प्रश्ति के भराकपंक दृश्यों के प्रति संवेदनशील रहे है ॥ निराला 
के काव्य में प्रकृति का वेंमव मिलता है तो अप्पाराव के बाब्य में उगकी केवल हलक 
मात्र मिल जानो है । 





१. सूर्येकास्त जिपादी निराला अपरा। सूतोय संस्करण । पृ० १४५३ 
२० बही- १० १३११ 
३. वयतुद बए्य मोयलेक 
विदिकि चिबिकि इस्सि बादि 
विक्गबूदिट पारिषो३ 
ओइडन ये तोदसोनो 
घाट बाहु शुश्य ते प्राधि दाड़ि येयेना ? 
प्राज्ि दादि येगुवु ४ पट नोद सोगेसर है 
“7 बंधरराशु अप्याराय बेयातु 5 बसयराजु अत्याराव । १० ४१॥ 


स्वच्दन्दतावादो काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ३३५ 


«“बस्तव में भवत ने होते हुये भी निराला एंव अप्याराद ने भत्ति-सम्बस्धी गीत 
लिमे। निराला में दाशनिकता एवं भाव-विद्धलता तथा अप्पाराव में भवित-मावना 
की तौवता अधिक मात्र में मियती है । निराला ने “तुम और पे” नामक कविता में 
उमर अनन्त ईश्वर के गाय गम्पन्ध स्थापित वर लिया है। अप्पाराव के कुछ गीत 
गोपी-हृष्ण संयाद के रूप में लिमे गये हैं । बचि गोपियों या राधिका के मुख से कृष्ण 
के प्रति प्रेमसियठ दचन बहलवाने हैं। इसके अतिरिक्त भी ईइवर को सम्बोधित कर 
अनेक श्रद्धांजलियाँ पवि मे अधित थी हैं। कवि भगवान के चरणों पर आत्म-ममपंण 
करते दियाई पड़ने हैं। अतः यह बहा जा सबता है कि निराणा और अप्पाराव की 
इवर-मम्बन्धी धारणा से भी पर्याप्त साम्य है । 

8 


* उप्सद्वार +>०इस प्रकार मड़ाऊथि निराला एवं अप्पाराव में अंधत : साभ्य 
दिल्लाई पड़ता है ; परन्तु यह नि गन्‍्देह रहा जा सकता है कि निराला का कृतिस्व 
अधाराव के कृतित्य से अधिक गम्भीर एवं बिश्वननीन है। घसवराजु अप्पाराव मूलतः 
तैनुगु कवि हैं. और उनसो भावनाओं में द्लास्प्र प्रांत की रीति-रिवाजों का सुन्दर 
चित्रण मिलता है। अतः उनकी कविया का प्रादेशिक हेत्व अवश्य है। परन्तु निराला 
अपने सुगम्भीर पारदर्शी एद उदात्त काव्य-युष्दि के द्वारा विश्व के महान कवियों से 
सयान ग्राप्त कर सकते हैं। उनके व्यक्तित्य एवं कृतित्य में बुद्ध ऐसी विशेषतायें ब्तमान 
हैं, जी गामास्यत- अन्य कवियों में बहुन कम पाई जाती हैं। 

४. महादेदी बर्मा और चावलि वबंगारम्मा :-- 


होदेवी वर्मा और वगारस्मा आधुचिक फाल में हिन्दी और तेलुगु की 
हा ष्छानदतावादी काब्य-घारा की प्रमुख कवियत्रिया हैं। दोनों कवियत्रियों ने अपनी 
गहरी कनुभूति एवं अनिशाय बह्पनाश्ीलता के कारण अत्यन्त उच्च स्थान प्राप्त किया 
है। बुद्ध अशो में इन मे साम्य की रेखायें स्पष्ट रूप से परिलक्षत होती हैं | इन दोनों 
कवियत्रियों ने अमर गीतों न सृष्ि दो है। केवल सधु गोतों को छोड़कर किप्ती 
बह पर उन्होंने कलम नहीं चलायी ) अतः इन दोनों वी गीठि-सृष्टि के 
बुच अंज्ों पर श्रवाश डाला जाय । 


उला एवं सगीत की दृष्टि से ही नही, अपितु उन की दाब्यत्मकता सरलता, 
सरसता, भामिक्ता एव मधुरता के कारण उन के गीत अत्यन्त उच्च कोटि के बन पड़े 
हैं । दोनों ने अपने रहज प्रवाहणान गीतों मे मुदुल भावनाओ एवं संवेदनाओं को व्यक्त 
दिया है । उन गीतो के माध्यम से दोनों कवियत्रियों की अत्यन्त परिष्कृति कला- 
मर्मज्ञता का दर्शन होता 


|; हे दीता है। इन कवियत्रियों के गीतों को तुलना निम्नलिखित तीन 
घीर्ष॑को के अन्तर्गत की जा सकती है-- 


(१) प्रकृद्ि-चित्रण एवं बिम्ब-विधज्न (२) वाष्यात्मिकता, (३) कलाकारिता। 


३३६ | स्वच्धरदत्तावादों कापय्य का ठुलनारमझ अध्ययन 


प्रकृति चित्रण एवं घिग्य पिधान :- मह।देवी तथा बगारस्मा ने प्रगति के 
अनेवः यैभवपुर्ण चित्रों वा अप्म वियया है । दोनों बवियत्रियों ने प्रझति में भावव-ेतना 
यो आरोपित बेर, उसके माध्यश मे माननीय सेप्शाओं एवं क्षियायलापों का चित्रण 
जरिया है। महादेवी फे लिये प्रगति एक क्रीडा स्पल है और बहे उसमें अतेक वास्‍्यविक 
ता गर्पतित दृश्यों पा विश्रांडन पर देती है तो बंगारस्णा प्रह लि मी सेप्टाओ को 
सारे ४) स्वाभाविक उिशोर भावनाओं के रंग में रब देखी है । महादेवी में भी 
ऋएतीय भारी के. वपलिस्य को प्राए लिए उपतर रणे के अंपठ बडते घी) प्रदुत्ति दिएकई 
पड़ती है । 


महादेवी के सम्पूर्ण वाद्य मे प्रति छाई हुई है । एक तरह में यहे वहा जा 
समझता है कि महादेदी भ्षपने भावों को प्राइतिब लिवास अच्छी भाति यहुनाती है । 
यही बात बंगराभा मे लिये भी बही जा सबती है। कभी-कभी महादेदी और 
बगाश्म्या वृष प्राह तिय विस्दों में नारी-मरतियों का दर्शन बरतो हैं । महादेवी धीरे- 
भीये क्षिवित्र से उतर आते बाली वागसती रजनी यो रूपज त्पना दस प्रत्ार बरती है- 


“धीरे-धीरे उत्तर क्षितिज से आ बसस्त-रजनी । 

तारकम्प नव देणी धम्धन 

झोशपूल कर दादि का वृतन 

प्रश्मिवलय सित्त घन-अवपधुण्ठन, 

मुक्ताहल क्षभिराम विद्या दे चितवन से अपनी । ५७) 
बंगारम्मा भी अपनी "नोड” (छापा) नामक गीत में मस्दार पुष्प वो एक नारी के रूप 
में अकित बरती है। जल में अपनी छात्रा देखकर मन्दार पुष्प वा अपने ही सौर्दयं 
पर रोझ उठता तथा जल के निर्मल दर्पण में देखकर बदन पर तिलक लगाता आदि 
के कारण उस में नारीमूतति वी प्रतिप्ठा हो जाती है । 


दोनों क्वयित्रियों प्रकृति के सुल्दर विम्दी का चित्रण कर अपनी कोव्य-शोमा 
बहाती है! ये अपने सहज लगगात पंक्तियों में स्थिर एवं निशचल ड्िप्वीं एवं 
गत्यार्मक विम्बो वो भी साकार कर देती है । ऐमे प्राकृतिक विस्थी के निर्माण में 





गण 


महादेवों वर्मा । अधुनिक कवि । भाग-३ ) छठा संस्करण । पृ७ ४८) 
२. “अन्दाल लाने चूरसिदि 

नोडिलो चेंदालु ताने चेप्पिदि 

नये त्तोदि 

वोडुन्त संदार बोणि बोटटेट्ट्रकुनि 

अन्दालु ताने छचिदि /7 - “मोड” --देतालिकुलु | पु० १७७३॥ 


स्वच्चन्दताजादो काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | ३३७ 


उनकी वरिप्दूत सौर्दर्य-चेतना दाम करती दिखाई पड़ती है ॥ दोनों कवयिचियों में 
स्पिर प्राइतित विस्यों पर दृष्टिपरात दिया जाय । 


भहदेजी विद्युत के स्वर्धपाशों मे वध कर रोदन करने वाले जलघर को तथा 
अपने कोमल मानस की ज्वाला हो गौतो से सहलाने वाले साथर को अशम्पित एवं 
स्थिर विम्बी में इस प्रहार जकित हुस्ती हैं: 

"विद्युत्ु के चल स्वर्जंपाञ्ष में दंध हँस देता रोता जलघर 3 

अपने सुदु सानस कौ ज्वाला सोतों से नहल्ाता सागर ;/' 

बँगारम्मा कहती है हि पेड़ों से वडे सांप सारे तालाव में रेंगने हैं॥* इस 
विम्द का भ्रव यह है कि पेडो जो छाया लह़राते हुए जल में दिखाई पडनी है और 
वे परदावियां रेंगते हुए सर्पों वमी भाँति दृत्टिगोचर होती हैं. “कारतिक पूणिमा! 
सापत कविता में कदिवित्री प्राउसित्र वातावरण को यो वित्रित करती है- 


+मुक पड़ा है सारा खंग कुल, 
चुष्ट देखते सौत धरे हे! 


महादेवी के गीसों में प्रति के गत्वात्मक विम्व भी देखते की मिलते हैं। इत विस्यों 
में गति वा प्रधुख स्थान रहता है । गत्यात्मक विस्दों का अपना एक विशिष्ट सौन्दर्य 
है। महादेवी ध्रात-काल के वातावरण को गत्यात्मक विम्दों के साध्यम से यों अंकित 
करती है-- 
+हुँस देता जब प्रात, सुनहरे 
अंचल में प्िखरा रोस्ते, 
सहरों का विदधलन पर जब 
मसजली पड़ती किररे भोनी 
तेब कलियाँ चुपचाप उठाकर पल्लव के घूंघट सुदुमार 
छलको पलकों से कहती हैं "कितना मादक है संसार ३”* 
वेंगारम्मा के गीतों में भो गत्यात्मक विम्दों वी कमी नही है? “वह पर्दे 
सास गीत में क्वयिजों ने अत्यन्त सुन्दर एवं प्रभावपूर्ण गत्यास्मक विस्यों व 
समावेश डिया हैं। बह कहवी है--- 


१. महादेवी यर्मा : आधघुनिरः कवि-- भाग १। छठ संह्झरण : ए० ६५। 
२. 'चेट्लंटि पामुन्े चेदवेल्ल पाकेयि/-- वेतासिकुलू ; संपादक सुदृश्ष्ण-पु० १७७३१ 
है. “पक्ष इस पलूत्के पड़ियु डिनायि, 

वृक्षालू धूचुनू बुरइन्वायि।--वंतालिशुतु | सं० मुदुकृष्ण ! पु० २०५॥ 
थ. महादेदी वर्मा ; आधुनिक कब्ि--भाग १--छूठा संस्करण | ४ । 


३३८ | स्वच्घस्दतायादों फाध्य फा तुलनात्मक अध्ययन 


“सघन झाग में डुब गया है 
ओ' पर्यत अतर्पान हुआ है 
शायद -- 


यह अप्यर में घिमट गया है 
यः उच्तो स्थान पर अदक गया है ! 


हम प्रवार महादेवी और यगारम्मा ने अनेक मध्य प्राग्तित्र बिम्यों का आवलने 
बाराया है| प्रगति ही अनेक चेध्टाओं में दोनों कंबरध्रिश्रियों ने मानवीय मावनाओं 
या आरोप रिया है । दोनो ने प्रश्धति ने कोमल एवं भव्य पहले पर अधिक छध्यात 
दिया है । 


२. आध्यात्मिकता ३-महादेवी और बगारस्मा ने आध्यात्मिक विषयों पर 
बलगम चतायी हैं। महादेवी एड रहस्थयादी फवयिय्रों हैं और ईश्वर को सम्बोधित 
बार अनेक प्रणय-गीतों वी रचना उसने वी । गिराजार ईश्वर के प्रति अलौरिक 
प्रणय-भावना ही महादेवी के गीतों या मूल रबर है। अत उम्रके गीतों में मिलने 
एवं प्रिग्ह के चित्र भरे पड़े है। भगवान वे चरणों पर वह अनेक गीताजलियाँ अदित 
करती हैं । उस अनौक्िक प्रियतम के विरह मे वह असह्य पीड़ा का अनुभव करती 
है और उसकी यह पीडा उनके गीतों मे साकार हो उठी हैं । इस दिशा में बगारम्मा 
मे अधिक थीतो पी रचना नहीं वी, फिर भी अपने कुछ गीतों मे ईश्बर को हृदयेश 
मानवर बिरह-भावना को ध्यक्त किया ॥ दसक्े अतिरिक्त उसने कृष्ण के विरह में तपने 
बाली राधा थी विरह-ध्यथा का भी सुन्दर चित्रण किया है । महादेवी और वगारमस्मा 
में प्रण-भावता अलौजिक हो जाती है | उपमे निर्मेलता एवं उदातता का सवंत्र 
निर्वाह हुआ है। इस प्रकार इन ववयित्रियों के ग्रीतों में उनकी आशाओं तथा 
थआकाक्षाओं का चित्रण मिलता है । 


महादेवी तथा वगारम्मा अपने अलौबिक प्रियतम के यहां सदेश दूतो के द्वारा 

श्लेजती हैं। महादेवी पहले यह जान नहीं पाती कि अपने प्रिय को संदेश किस श्रकार 
भेजा जाय । वह बहती है-- 
१ “मंचुलो मुनिगिदि 

मावमेपोददि 

भाकोड 

भाकोंड 

अवकडे पडि गु देनो ।-- बैतालिकुलू । स» मुदुकृष्ण--पृ० १६६। 


स्वच्छुत्दतावादो काव्य का तुलनात्मक अध्ययन | देर 
“कप्ते संदेश भ्रिय पहुँचाती । 


छाया पय में छाया से चल 

कितने आते जाते प्रति पल 

लगते उनके विभ्वम इंगित 

क्षण में रहस्य क्षण में परिचित: 

मिलता न दूत बहू चिरपरिचित 

जिसको उर का घन दे माती 77" 

ब जिविश्री कमी अपने पिय के आगमने के सेकेत को आकाश की मुस्कुराहट मे 

पाती है--+ 

'पुस्कातः संकेत भरा नभ 

अलि क्या श्रिय आनेवाले हैं १९ 


इस तरह महादेवी अपने प्रियतम से मिलने के लिये प्रतीक्षा करती है। बेगारस्मा भी 
अपने अलौकिक प्रियतम के यहाँ संदेश सूर्य के द्वारा भेजती है। बह सूर्य से कहती डे 
कि मैं केवल उनसे दया चाहती हुँ। मानस में भावों का अन्त होने के पूर्व तथा 
दृष्टियों मे भावनाओं के शिविल होते के पूर्व उनसे कहो कि वे मुझे देखने आये ।* 
दूसरे दिन ही बह सूर्य से पूछती है कि प्रिय मे उससे वया वहा है ? जब सूर्य बुछ 
उत्तर भी नही देता है त्तो यह बह उठती है कि स्प्रियाँ जात करने में भप का अनुभव 
करती हैं, परन्तु पुरुषों को कोई भय नही होना चाहिये (४ 

महादेवरी एवं वंगारम्पा ने अपने अलौकिक व्रियतम के साथ मिलन के अनुपम 
चित्र भक्त किये हैं। मह्देवी कहती हैं फ़िहे प्रियवम ) तुम मुझ से मिल्रकर 
कभी के एुकाकार हो गये हो और अब तुम्हारा परिचय देने की कोई आवश्यकता 


नही है--- 


१. भहादेवी वर्मा | आधुनिक कवि--भाग १--छठा संस्करण । पृ० ६१ 
वही ।9० ६५ । 
» “अतनि दयशोसमे आशिचिसायु 

मनसुतो भावालू समणगि पोकुल्ड 





गा । 


घूमुलों भावालु सुक्किपोंकुण्ड 


लूड़ रब्मति चेप्पु सूपुंडा पोड़ !/--कांचन विपत्ि' खावलि दंगारम्भात 
४, “मधुवलक भयमप्न भरि भम्ममच्चु 


सगवादि केलस्प प्ादाह भयमु 3/--बह कांद्रन विपंधि । चावज्ति बंगारम्मा : 


३४० | क्च्यदतावर अार्य का वुतनात्मक प्र्प्या 
'छुम गृह लि परिचय क्या ? 
तेपरक मे आणों मे स्मृति 
पलकों में के: बकरे कति, 
जर में इसके को शासक 
भर सायो है तेसे कम 
और ३₹* बक ६ स्व क्या 7९ 
वगारम्म भी यही जहती १ | उसने जो डथ देया&, स्व 
ही गया गब बच उस भय के +4 ध्ट्गोच हआ। हू 
तीन हो गयी छू | क्रैक्क वी एक प्रिययम है, और प 
ही है 
“नो शद शेवा मेंत्रे ८ मु में ह ट्रआ तो 
निप्ते देसता था में वह को लगा श्न्य 
गाय से पित्त के एकाकार हुई 
पत्य वही केकस ओ! प्रिय सारे अवश्ेष ,२ 
महादेकी और: वयार्म्म के प्रयतम के; मामिक 
का अनुभव फिया है । विरह है) श्र शत दशा है 
विरह का चिश्रथ महादेवी क सम्पृ्ण गोते | है । अहती है... 
“फिरिह का जैलजात जौयन, जतनात । 
पेदना मे जन्म करण हे ( 
* घुनता दिवस २ गिनती रा 
जो पिरह है है! 
हादेवी अ' के किरह # आप के 'विरल हि फारम्मा अपनी 
पैयोगवहि: +. राधा के बिरह की देशा का चिन्ण गे 
१. महारेवो वर्मा आधुनिक कैवि- भा: १ छग संस्करण | 8० ५६ 
“नेतु गांचिक देल्त नालोन गलिसे 
भैधवु डिन देल्फ सैन्य मनिदिके 
जनाचुलो मेज सीन में काम 
अतेडेवकडे निज बदिलग्यु कल्स १ 
महादेवो कमा । आधुनिक कबि-- भाग 


, स्वच्छुन्दतावादी काव्य का तुलचात्मक अध्ययन | ३४१ 


“उन्मोलित आँखों में, मुंदे पलकों में 
केवल प्रियंतम छापा है, 
नहीं इसे में सहुद फरूगी । 

इस प्रकार दोनों कवयित्रियों ने अपनी आध्यात्मिक विरह-भावना की सम्यक सात्रा 
पे अभिव्यवित दी है । परन्तु यह निस्सन्देह कहा जा सकता है कि महादेवी का काव्य 
वगारस्मा के काव्य वी तुलना में अधिक विद्याल एव गहन है । महादेवी में पीड़ा 
तथा वगारम्मा मे आह्वाद को मात्र! अधिक है 


] 


३. कलाकारिता :--कला को दृष्टि से महादेवी एवं बगारम्मा के गीत 
अत्यन्त उत्कृष्ट कोटि के बन पड़े है। दोनों कवबित्रियों ने लय और सगीत को 
निभाने के लिये मात्रिक छन्‍्दों का उपयोग सर्वत्र किया है। कही भी इन के गीतों में 
सय-भंग नही होता । गीत की हर एक पत्षित में माधुये से सने शब्द ऐसे लगते हैं मानो 
थे एक प्राज्ना में पुष्पो की भाँति पिरोये गये हो । हूर एक शब्द भाव के प्रवाशत में 
सहायक सिद्ध हुआ है । सरलता, सगीतात्मकत्ा एवं मधुरता इन दोनों कवयित्रियों के 
गीतों भे कूठ-कूट कर भर गयी है | वगारम्मा की अपेक्षा महादेवी संस्कृत के तत्मम 
शब्दो का अधिक प्रयोग करती है । 

४. उपसंहार “--अन्त में केवज दतनां वहा जा सकऊता है. कि परिमाण में 
महांदेवी के काव्य को तुलना में वधारम्मा का कृतित्व अत्यन्त सीमित होते हुये भो 
उसकी रशमयता के कारण महादेदी के काव्य के पाएवं मे स्थान प्राप्त कर सकता 
हैं। वंगारम्मा के गीतो मे तेसुगुबालो बी रीति-रियाज, रहन-सहन और श्र, गार-सज्जा 
का चित्रण मिलता है तो महादेवी मे सनातव भारतीय नारी के मत की चिरन्तन 
भावनाओं बो अभिव्यक्ति मिलती है | 





१. “चूसिना तने कस्नुमूसिना तने निममु । * 
घूडमेकने नेठ निवुव्ेकुल्तानु ॥7--कांचन विपाधि : ावलि बंगारम्मा 
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स्पच्छुन्दतावादों काव्य का तुलनात्मक बध्यमत | इडर३े 


कला और सस्कृति, चासुदेवशरण अग्रवाल । 
कामायनी, जयशंकर प्रसाद । 
काव्य और कला तथा अस्य निबन्ध, जयमंकर प्रसाद । 


» काव्य की भूमिका, रामधारी सिंह दिनेकर | 


काव्य में अभिव्यंजनावाद, लक्ष्मीनाराथण सुधासु $ 
काव्य मे उदाच तत्व, द्वितीय संस्करण, डा० नगेन्द्र । 
ब्रान्तिकारी कवि नियला, डा० बच्चन मिह । 

फडो बोलो काब्य में अभिव्यंजना। 

ग्रन्थि, सुसितानन्दन पन्‍्त । 

गुन्जन, सुमित्रानन्‍्दन पन्त । 

गुप्तजी का काव्य-विकास, डा० कमलाकान्त पाठक । 
चिन्ताभणि भाग है, आचार्य रामचन्द्र घुबल । 
चित्ररेखा, रामकुमार वर्मा । 

चिद्ंवरा, सुमित्रानन्दन पन्‍्त । 

छाम्रावाई, डा० नामवरसिह। 

छायावाद की काब्य साधना, क्षेम । 

छामाबाद-युग, शम्मूनाथ सिंह । 

जयशंकर प्रसाद, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी । 

ज्योक्तना, सुमित्रानन्दन पन्‍्ते । 

डा० नमेन्द्र के श्रे धठ निबन्ध, डा० नग्रेन्ध । 
दीपशिजा, भहादेवी वर्मा । 

निराला : काव्य और व्यक्तित्व, धतजय वर्मा । 


» निशा-निमत्रण, हरिवशराय बच्चन 


नीहार, महादेवी वर्भा । 


» पथिक, रामनरेश त्रिपाठी 


परलव, सुमरित्रानन्दन पस्त $ 


» पल्लविनी, तृतीय संस्करण । 
» प्रवाप्ती के गीत, नरेन्द्र शर्मा । 


प्रभाद काव्य, प्रथम सस्करण, डा० प्रेमसवर। 
पाइचात्य काव्य-शास्त की परम्परा, प्रवान संपा० डा० नगेन्द्र । 


« पशचात्य साहित्यालोचन के सिद्धान्त, लोलाघर गुप्त । 


प्रेम पथिर, चतुर्थ सस्करण जयश्नकर प्रसाद ! 
बोलता हुआ सच रामगोपाल परदेमो ( 


३४४ | स्वच्छन्दतावादो काव्य का तुलनात्मक अध्यपन 


श६० 
५७. 
प्र्ष 
श६ 
६०. 
६१. 
5] 

रे 
इ्षड 
६५. 
६६ 
६७. 
६५० 
६६. 
७०५ 
७६ 
७२. 
छरे« 
७४, 
७५. 
७६. 
७७. 


७६. 
घ०५ 
घर 
ढ्२ 
८३८ 
प्पड 
ष्श 

८६६. 
घ७- 
घप 

प्‌ 
६०. 


महावीर प्रमाद द्विविदी और उनका युग, डा० उदयभानुसिह । 
मिट्टी की ओर, रामधारीसिह दिनकर । हु 
यामा, महादेवी वर्मा । 

युग ओर साहित्य, शान्ति प्रिय द्विवेदी । 

युगान्त, सुमित्रानन्दन पत । 

रबीन्द्र कविता कानन, सूर्यक्रान्त जिपाठी निराला। 
रश्मि, महादेवी वर्मा । 

रसज्ञ रजन महावीर प्रमाद द्विवेदी । 

राम चरित मानस, गोस्वामी तुलमीदास । 

रूपराधि, रामकुमार वर्मा । 

रेणुका, रामधारीसिह दिनकर । 

रोमाटिक साहित्य ज्ञास्त्र, डा० देवराज उपाध्याय, । 
लहर, जयशंकर प्रसाद । 

विचार और अनुभूति, डा० नगेन्द्र । 

विचार ओर विवेचन, डा० नगेन्द्र । 

विवेचनात्मक गद्य, महादेवो वर्मा । * 
बवीणा-ग्रन्थि, सुमित्रातत्दत पत । 

शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त, प्रथम भाग, डा« गोविन्दवल्लभ त्रिगुणायत्त । 
वही, द्वितीय भाग । 

साक््कृति के चार अध्याय, रामधारों गिह दिनकर । 
साकेत, मंयिलीशरण गुस्त । 

साहित्य वा श्रेय और प्रेय । 


- साहित्य दर्शन, प्रथम भाग, झचो रानी युर्ट, 


साहित्याजोचन, डा० ध्यापयुन्दरदास । 
सुमित्रावन्दन पत, नवम संस्करण, डा० नगेर् । 

सुमित्रानन्दन पंत, दाची रानी गुट । 

हिल्लोल, शिवमंगल सिंह सुमन | 

हिल्‍्दी काव्य मे प्रति चिभण, डा० विरण बुमारी गुप्त । 

हिन्दी के आधुनिक महाकाब्य, गोवित्द राम शर्मा । 

हिन्दी के स्वीडत शोघ-गोप प्रवन्ध, द्वितीय मंस्सरण, डा० उदयभानुनिह । 
हिन्दी साहित्य का इतिहास, तदा संस्करण, आचार्य रामचर्ध शुक्त । 
नदी साहित्य को बीमयी झवाब्दी, नन्‍्द दुबारे वाजपेयी 3 

नदी माहित्य कोश, प्रयम सस्करण, सवा डा० धीरेन्द्र वर्मा । 
हिन्शे साहित्य में विविधवाद, ढा० प्रेमनारायन शुस्ता। 

हूं बार, रामघारीमसिल दिनकर ॥ 
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तेलुगु 


७ 


आन्ध्र रचयितलु, मघुनापतुल सत्यनारायण शास्त्री १ 
आम्ध्र वाइमय चरिश्रमु, डा० दिवाकर्ल वेंकटावधानि ! 
एं कि पाटलु, वाविल्ल रामस्वामि। 

हृदयेश्वरि, शिवशकर घास्त्रि 

एकान्त सेव, बेंकट पाव॑तीश्वर कबुलु । 

कवि प्रिया, शिवशकर शास्त्रि ] 


» किम्तेर सानि पाटलु, विश्वताथ सत्यनारायण। 


तेलुगु काज्य माल, सपा० काटरि वेकटेब्चर राव । 


. नब्याद्र साहित्य वीशुलु प्रथम भागमु, द्वितीय भागमु, तृतीय भागमृ, 


कुरुगंटि सीतारामभट्टाचायु सु 

मवीन काव्य मंजरि, सकलन, सुट्ठ कृष्ण । 

नागाजु नसागरं, (म० नारायण रेंड्ड ॥ 

गिरि कुपारनि प्रेम गीतालु, विदवनाथ सत्यनारायण । 
पद्मावती चरण चारण चत्रवर्ती, शिवधकर शास्त्रि | 
प्रति पाचजन्य, कविकोंड वेंकट राव | 

बरसवराजु अप्पाराब गोतालु, वमवराजु अप्पाराव । 
मधुनलश पु, रायप्रोलु सुब्याराव । 

मवदपपु, उप्पाड अपाराव ) 

महान्ध्र भागवतमु, बम्मेर पोतना । 

महा प्रस्थान, श्री श्री 

माधुरी महिम, पिल्‍्लल मरिर, वेंकटहनुमंत राव । 
मुत्लाल सरालु, मुस्जाड अप्पाराव ।- 

मुसलम्भ सरणमु, कट्टू सच रामणिगारेडिड 

वन कुमारि, दुब्बरि रामि रेड्डि] 

वन माल, रायप्रोलु सुब्वाराव । हे 

विमशेंक व्यासावलि, पारनन्दि जम्नाथ स्वामि। 
वेतालिकुलु, सवलन, मृट्ट क्रृप्ण 

शवरि, थी निवात्त सोदरलु |] 

शिव वाडवमु, पुट्रपरति नारायणाचायुलु । 

श्री गोविन्द रामायणमु, मीवाराम [वालकाडमु)॥ 

श्री देवुल पल्लि कृष्ण झास्त्रि इतुलु, तृतीय मुद्रणमु, देवुलपत्लि कृष्णशास्त्रि । 
साहित्य व्यासमगुलु, सग्पा० मुनिमाणिक्य नरसिहा राव | 
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